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Os artistas decoradores

A decoracio artistica interna do Teatro Amazonas foi concebida por
Crispim do Amaral, que por sua vez contratou os servicos de Domenico De
Angelis, Giovanni Capranesi e de sua equipe, formada por Enrico Quatrini,
Adalberto De Andreis, Silvio Centofanti e Francesco Alegiani. Estes artistas,
oriundos da Academia di San Luca em Roma, realizaram um conjunto pictético e
escultérico que revela a estética italiana oitocentista. O convite de Crispim do
Amaral veio fortalecer as ligacGes entre estes artistas, para os quais o Teatro
Amazonas tornou-se um ponto de convergéncia. O volume e a diversidade das
encomendas contribuiram para que o trabalho fosse realizado em equipe, prati-
ca usual naquele tempo. (PASCOA, 1997, p. 22) Estes artistas provavelmente
conheceram Crispim do Amaral ou em Belém entre 1886 e 1890 ou no periodo
que este dltimo esteve em Roma, estudando na referida academia.

Na Accadenria di San Luca, Domenico De Angelis (c.1852-1900) teve
como principais professores Cavalieri Carta e Francesco Podesti, bem como
Alessandro Matini. Esta foi uma das instituicdes mais ativas desde o século
XVI, considerada por Vagnetti, a “segunda na ordem de tempo, mas primeira
pela sua importincia e celebridade” (VAGNETTI apud DEREN]IL, 1996, p.17).
Conhecido pela mestria no trabalho com temas sacros, De Angelis foi convida-
do para vir ao Brasil pela primeira vez por Dom Anténio de Macedo Costa,
Bispo do Para, que planejava um remodelamento para a Catedral de Belém.

De Angelis associou-se com o pintor Giovanni Capranesi, com quem
manteve um atelié de artes decorativas situado na Praca Vittorio Emanuele em
Roma (VALLADARES, 1974, p.81). Capranesi nasceu em Roma em 1852. Sua
familia, relacionada com Giacomo Della Chiesa, o futuro Papa Bento XV, teve
uma grande tradigdo humanista e cultura arqueoldgica. Capranesi foi discipulo
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de Alessandro Mantovani, com quem trabalhou na decoracio das galerias do
Vaticano concluidas em 1887, mas seu nome nio aparece nos registros de arqui-
vo. Aproximando-se do grupo académico romano foi influenciado por Cesare
Fracassini e por Francesco Podesti, e desde entdo suas pinturas revelaram gran-
de ecletismo decorativo. Por volta de 1890, em parceria com Domenico De
Angelis realizou sua primeira grande obra, a decoracio da Capela do Sagrado
Coragio, na Igreja de Sdo Inicio em Roma (concluida no inicio de 1894). No
mesmo ano, Capranesi e De Angelis partiram para o Brasil, para trabalhar na
decoracdo dos teatros de épera de Manaus e Belém (DIZIONARIO, 1976).
Nesta cidade deixou as pinturas na catedral, assim como em outros edificios
publicos e privados, sempre em parceria com De Angelis. Como resultado deste
trabalho conjunto, destacam-se na Italia: uma sala do Palacio Ferri (1882), as
decoragoes do Salio do Banco da Itdlia e do Saldo de Bailes do Palacio Campa-
nati, toda a idealizagio da camara do Imperador da Germania dentro do Quiti-
nal, para citar apenas alguns (PASCOA, 2000). Nos tltimos anos de sua vida,
Capranesi colaborou regularmente com o Banco da Itilia, fornecendo os proje-
tos para as novas cédulas. Faleceu em 1921, em Roma, no mesmo ano em que
foi eleito presidente da Academia de San Luca!

As imagens da musica
2.1 Plafond do Salao Nobre

A decoracio interna do Teatro Amazonas possui diversas referéncias
musicais. No Salio Nobre hd um plafond de autoria de Domenico De Angelis,
cujo tema ¢é a Glorificagio das Artes no Amazonas. Este plafond possui catorze me-
tros de comprimento por sete metros ¢ meio de largura e foi realizado em tém-
pera sobre linho lonado aplicado ao forro. Trata-se da dnica obra do conjunto
pictorico-arquitetonico do Teatro Amazonas que foi assinada e datada por Do-
menico De Angelis em 1899. Esta obra assume um cardter singular por se tratar
de uma pintura de perspectiva softo in su, sob composi¢ao exclusiva com figuras
sem recotrer a quadratura mediante o #rompe ['veil dos elementos arquiteturais

(Figura 1).

I Conforme arquivo da Accademia Nazionale di San Luca, Giovanni Capranesi foi seu presidente
em 1921. In: http://www.accademiasanluca.it/allegati/elenco_presidenti_san _luca.pdf. Ultimo
acesso em 8 de agosto de 2013.
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Figura 1. Domenico De Angelis. A Glorificagio das Artes no Amazonas. Plafond do Saldo
Nobre do Teatro Amazonas, Témpera sobre linho lonado aplicado ao forro, 14x7,5m,
1899. (Fonte: Arquivo do Teatro Amazonas)
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A escolha deste tema ¢ significativa, pois o painel representa a alegoria da
Gléria rodeada por musas num céu povoado por anjos musicistas ¢ uma espessa
selva equatorial sem qualquer mengio a outros viventes. A obra possui trés gru-
pos distribuidos em quadrantes, o primeiro é onde se encontra a alegoria das
artes, depois o grupo dos amorini e por fim o grupo da musica. No primeiro gru-
po, a Gloéria, figura central e alada, levanta uma coroa de louros em cada mio
para a consagragio das artes. Ao seu lado esquerdo, estio as musas da Tragédia,
da Comédia, da Danca, da Musica e da Poesia, representadas com seus atributos
iconograficos tradicionais, ao lado de Eros. Ao lado direito da Gléria, estio as
figuras que representam a Arquitetura, a Escultura e a Pintura. Um segundo
grupo de amorini forma uma composi¢io eliptica que se liga ao tltimo grupo dos
anjos musicos, que entre as nuvens tocam instrumentos de cordas e de sopro.
As extremidades do plafond estio ocupadas por vegetagio regional, que estabele-
ce uma relagdo da pintura do forro com os painéis parietais do Salio Nobre,
onde predomina a tematica naturalista.

Valladares interpretou o primeiro grupo (Figura 2) da seguinte maneira:

Gloria ¢é a figura ereta, alada, entre os dois grupos, levantando em cada
mdo a coroa de louro para a consagragio das artes. Estas se representam
entre musas e alegorias. Melpomene, musa da tragédia, vé-se no dltimo
plano, em perfil, com um punhal em riste. Thaka, num gesto largo, se
protege da luz com mascara da comédia, sombreando o jovial rosto. Eu-
terpe, musa da musica, de dorso nu, tange um alaude. Erato, musa da lirica,
da poesia do amor, ocupa o primeiro plano em gesto declamatério; junto
a si reclinado, Eros (Cupido) toca uma das cordas de uma lira. Em amplo
movimento de danga, Terpsichore, a musa da danca e do canto coral, gira o
seu belo corpo e esvoaca o véu de ouro. (1974, p.92)

Estdo corretas as nomenclaturas dadas as musas da mitologia grega, en-
tretanto, o instrumento musical mencionado por Valladares, ndo é um aladde,
mas sim, um bandolim napolitano (MICHELS, 2007, p.42). Este bandolim sur-
giu no século XII e confere na obra uma citagéo italiana, pois o instrumento
atribuido a Euterpe geralmente ¢ uma flauta. A lira, por sua vez, ¢ um instru-
mento muito usado na mitologia grega e pode conter seis a oito cordas. Nesta
pintura ela ¢é representada com trés cordas, segurada por Erato, uma figura alada
que tem ao seu lado Eros, um ser angelical.

O personagem central ¢ alegoria da Gléria, que segura duas coroas de
louros em suas maos. A direita da Gloria estao, conforme Valladares,

sob o gesto generoso de coroacio, trés figuras que representam a arqui-
tetura, a pintura e a escultura, junto a coluna de um templo. A figura de
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Figura 2. Detalhe de A Glorificagio das Artes no Amazonas. Plafond do Salio Nobre do
Teatro Amazonas, Témpera sobre linho lonado aplicado ao forro, 14x7,5m, 1899.
(Foto: Arquivo pessoal)
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Apolo, coroado, exibe uma traca de arquiteto. A pintura faz ao cavalete
uma tela de paisagem verde, alusiva, talvez 2 Amazonia, e a Escultura,
que ¢ a unica figura nua, de extraordinaria beleza classica, reclinada, exibe
entre as mios uma miniatura de estatua grega, lembrando Hércules, de
cor alabastrina. (1974, p.92)

O que pode ser acrescentado é que ao fundo estd a fachada de um tem-
plo e ndo apenas uma coluna, com citagdes maneiristas ¢ neoclassicas em sua
arquitetura. Nesse grupo ha uma clareza na representagao, na iluminagao, reme-
tendo a tipologia académica. A personificacido das Belas Artes e seu agrupamen-
to pode remontar a organizacdo do sistema das artes estabelecido por Hegel,
que desenvolveu uma teoria das trés formas de arte (simbolica, cldssica e ro-
mantica) através da hermencutica histérica e também o sistema semidtico das
cinco artes (arquitetura, escultura, pintura, musica e poesia). (CHALUMEAU,
2001, p.72)

No grupo que faz referéncia direta a2 musica, estio representados os se-
guintes instrumentos: trombeta lisa, trompete barroco e de piston (Figura 3),
dois violinos e um bandolim napolitano (Figura 4).

No segundo plano, outro grupo que faz alusao a musica, localizado entre
as nuvens. Um desses personagens pode remeter a Clio, ninfa da mitologia gre-
ga e musa da Histéria, que pode ser representada com a trombeta lisa. Sdo ob-
servados também dois violinos em que nio se pode identificar se usam espalei-
ras e queixeiras.

A direita, um instrumentista que parece estar com um bandolim napolita-
no idéntico a primeira figura, ou uma mandola do sec. X VI, porém nio se pode
afirmar com certeza, pois nio aparece a cravelha, onde se encontra uma das
grandes diferencas dos dois. Por dltimo, observa-se o grupo dos cantores com
possivelmente um regente, um trio e um solista, que empunham partitura ins-
trumental de escrita moderna. Possivelmente, a notagio ndo tenha qualquer
significado musical e apenas vise dar beleza plastica a composigio.

A obra foi concebida num ecletismo estético de viés romantico e neoma-
neirista, ou seja, evoca a dualidade entre céu e terra, natureza e cultura.
(OLIVEIRA; PASCOA, 2010, p. 35) As figuras humanas possuem diferentes
tipos de expressdo com fisionomia similar, de caracteristicas europeias e classici-
zantes. O neoclassicismo também se faz presente na obra, enaltecendo o ideal
de beleza greco-romano, enfatizando a harmonia das propor¢des, a regularidade
da forma e a serenidade das expressoes. Para a visio neocléssica, a natureza e a
sociedade sdo imperfeitas. Portanto, a idealiza¢do dos personagens ¢é coerente
com a percepeio estética de De Angelis, que era um pintor da tradi¢do. Inte-

82 Anais 2° CBIM



"Iconografia Musical: abordagens, fronteiras e desafios"

Figura 3. Detalhe de A Ghorificagio das Artes no Amazonas. Plafond do Salio Nobre do
Teatro Amazonas, Témpera sobre linho lonado aplicado ao forro, 14x7,5m, 1899.
(Fonte: Arquivo pessoal)
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Figura 4. Detalhe de A Glorificagio das Artes no Amazonas. Plafond do Salio Nobre do
Teatro Amazonas, Témpera sobre linho lonado aplicado ao forro, 14x7,5m, 1899.
(Fonte: Arquivo pessoal)
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grando o conjunto de referéncias musicais do Saldo Nobre, logo abaixo do p/a-
Jfond, observa-se no conjunto de dezesseis panos triangulares entre as arcadas, a
pintura alegérica e decorativa de um grupo de amorini sobre fundo folheado a
ouro. Os amorini (Figura 5) voam sobre as folhagens de palmeiras, envoltos em
tecidos, e por vezes tocam instrumentos musicais, como pratos e aulos, empu-
nham arco e flecha, brincam galantemente ¢ ndo se repetem.

As imagens da musica que predominam no plafond estdo numa hierarquia
superior em relagdo as demais artes representadas e também a natureza evidente
nos onze painéis parietais. Assim, o plafond, peca central do saldo, trata do mo-
mento em que a cultura ocidental e seus valores tradicionais tocam a primitiva
floresta, ocasido também em que a perspectiva do encontro mudard seu destino,
numa alegoria a expectativa prometedora dos efeitos que o Teatro Amazonas
poderia causar sobre o meio em que estava inserido.

Y

Figura 5. Detalhe do Grupo de Amorini, Salio Nobre do Teatro Amazonas. (Fonte:
Arquivo pessoal)
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2.2 Painel parietal Peri e Ceci

No Saldo Nobre estd localizado um painel parietal, pintura emblematica
de De Angelis que retrata uma cena da 6pera I/ Guarany de Carlos Gomes. No
Diario Oficial do Amazonas de 22 de setembro de 1898 foi encontrada a publi-
cagdo do Termo de contrato que assinou Domenico de Angelis para a prepara-
¢ao do Salio Nobre do Teatro Amazonas. O contrato de 1898 detinha-se no
cumprimento de prazos e or¢camento de materiais, e patece set de preparacio
para instalacio e montagem das obras no Saldo Nobre. Entretanto, havia um
contrato anterior, de 1897, citado por Valladares, e que ja especificava detalhes
técnicos e tematicos. O longo termo do contrato ndo indicava o titulo de cada
painel, com exce¢io da clausula que mencionava: “do centro da parede do lado
da sala de espetaculos representando um assunto da épera I/ Guarany do maes-
tro Carlos Gomes ¢ os outros representando paisagem do Amazonas”.
(VALLADARES, 1974, p.81-84) Observa-se que De Angelis teria liberdade
para escolher o assunto da 6pera conforme lhe aprouvesse, desde que atendesse
a inten¢do de homenagear Catlos Gomes.

O painel Peri ¢ Ceii (Figura 6), nome com o qual se tornou conhecido
com o passar dos anos, ¢ o unico do conjunto que contém figuras humanas e
possui estreita relacio com a 6pera I/ Guarany de Catlos Gomes e com a obra
literaria O Guarani, de José de Alencar, que a inspirou (SILVA, 2007, p.168). A
cena retratada no painel pode ser considerada o 4pice da narrativa apropriada
por Gomes, onde Peri salva Ceci do incéndio provocado pelos indios Aimorés.
O pintor poderia ter escolhido outros momentos da opera, mas provavelmente
achou esta cena a mais emblemdtica, porque seria a cena final, que marca e sin-
tetiza o enredo. 1/ Guarany foi uma das obras artisticas no século XIX que mais
se relacionou ao sentimento nacionalista naquela etapa de formacio da identida-
de brasileira. Estilisticamente esta Opera estd relacionada ao movimento da
Scapigliatura, do qual participou Carlos Gomes, ao lado de uma geragio que
contava com nomes expressivos como Arrigo Boito, dentre outros, e que tinha
como caracteristicas estéticas maior participagdo da musica sinfonica para finali-
dades descritivas, exotismo e otientalismo, dentre outros elementos. No contex-
to oitocentista, o otientalismo refere-se aos povos distantes e sua cultura, na
tentativa de recuperar os valores primitivos do bom selvagem, abandonados na
conjuntura europeia de crise e decadéncia. De certa forma o movimento posici-
ona-se entre Realimo e Ultra-realismo, ou Naturalismo e portanto exibe elemen-
tos que por vezes relacionam-se a ambos.

No painel Peri ¢ Ceci observam-se duas figuras humanas no primeiro pla-
no. Vé-se a representacio de um jovem indigena idealizado, cujo formato do
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Figura 6. Detalhe do Painel Parietal Peri e Ceci. Atribuido a Domenico De Angelis e
Giovanni Capranesi. Témpera sobre linho lonado, c.de 1900, 3,89m X 3,51m. Saldo
Nobre. (Fonte: Arquivo pessoal)
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Figura 7. Painel Parietal Peri ¢ Ceci. Atribuido a Domenico De Angelis e Giovanni Ca-
pranesi.” Témpera sobre linho lonado, c.de 1900, 3,89m X 3,51m. Saldo Nobre. (Fonte:
Arquivo do Teatro Amazonas)
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cotpo foi inspirado nos modelos classicos. Possui uma expressio de preocupa-
¢do e esta fugindo de um incéndio, carregando uma figura feminina. A donzela
branca descendente de europeus tem o corpo delicado, seu tom de pele contras-
ta com a do indigena e encontra-se desfalecida. No segundo plano, avista-se
uma parte da casa com duas janelas retangulares abertas de onde vem a luz do
fogo e a coluna de fumaca que remetem a situagdo do incéndio. O trago arqui-
tetonico utilizado pelo artista e observado na representagdo da janela remete as
residéncias do século XIX, possivelmente com caracteristicas formais do neo-
classicismo. No lado esquerdo, no quadrante inferior e superior do quadro, vé-
se uma rica vegetagdo, com troncos, plantas e folhagens amazonicas, como as
folhas de taja. Ao deixar a casa, o jovem indio anda sobre um tronco de arvore.
A proximidade da cena pictérica com a descri¢do literatia pressupoe que Dome-
nico de Angelis ndo utilizou apenas o libreto como fonte literaria, mas também
o romance.

Dos elementos simbolicos que podem ser identificados nesta obra pict6-
rica, no primeiro plano o homem, como um ser de conexdes cosmicas que in-
voluntariamente torna-se guardido de outro e de seus entes. A mulher, ser fragil
que necessita de prote¢do. O fogo pode ser interpretado como algo que destrdi,
mas que a0 mesmo tempo pode regenerar. A fumaga é o simbolo das relagbes
entre o céu e a terra, entre espirito e a matéria (LEXIKON, 1997, p. 99). F a
destruicio da vida familiar e primitiva de Ceci, mas € a constru¢io de uma etapa
nova. A composicido possui um eixo diagonal que é destacado pelo tronco da
arvore. A arvore com suas folhas que se renovam é, sobretudo um simbolo do
renascimento da vida que sempre vence a motte, ¢ a conifera verde é um sim-
bolo da imortalidade (Idem, 1997, p.25). No contexto do painel, pode-se inter-
pretar que a arvore estd representando um refugio para um novo mundo. A
partir do incéndio, a decadéncia da civilizagio europeia é simbolizada pela casa
arruinada de D. Anténio de Mariz e a fuga de Peri e Ceci para a floresta, o reco-
megar.

A floresta nas concepgdes religiosas e nas crengas populares de indmeros
povos desempenha um papel significativo como area sagrada e misteriosa, ¢ um
lugar que concede asilo e protecio, tem também o sentido alegérico da concen-
tracdo espiritual e da interioridade. E a floresta esta representada em um segun-
do plano na obra pictérica, mas conserva a sua monumentalidade, caracteristica
da natureza amazonica.

Na composi¢io de De Angelis, deve ser observada a dindmica e o gestual
dos personagens. Peri movimenta-se da esquerda para a direita com as pernas
em diagonal, com a cabega voltada para a cena que deixa para tras. O corpo de
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Ceci, languido e desfalecido, forma uma curva em torno de Peri, com os cabelos
soltos, a pela clara, pernas e bracos relaxados. O contraste se estabelece nas
cores, nos tons da pele, mas também na oposi¢ao dos membros tensos de Peri e
do corpo inerte de Ceci, que ¢é resgatado do local. A dualidade, caracteristica do
movimento scapigliati, assim como as relagdes de alteridade estio presentes:
homem e mulher, luz e sombra, branca e indigena, arquitetura e natureza,
cultura e natureza. Além disso, o tema evoca uma recorréncia dramatirgica de
entdo, a Opera de resgate, ou de libertagio, onde personagens e até mesmo
nagGes, oprimidos, sdo resgatados fisica e ideologicamente.

A 6pera I/ Guarany foi levada aos palcos liricos europeus a partir de 1870,
com o libreto escrito por Antonio Scalvini e Carlo D’Ormeville. No romance
indianista de José de Alencar, que primeiramente foi publicado como folhetim
semanal, o herdi é como Rousseau chama de “o bom selvagem”, porque é um
personagem idealizado nos padrdes dos herdis classicos, porém modelado ainda
por visdo mais profunda dos herdis de Verdi e de Vitor Hugo. Esta épera nio
pertence ao romantismo de natureza germanica, ¢ sim ao romantismo de natu-
reza estética meridional, que é o caso da épera italiana. Catlos Gomes se insetiu
no meio intelectual artistico da Itdlia, recebendo dali suas principais influéncias.

E precisamente no IV Ato - cena 4 que comeca a se desenrolar a cadeia
dos motivos pelo qual é inspirado o painel Peri ¢ Ceci do Salao Nobre do Teatro
Amazonas. A casa de Ceci estava cercada pelos indios Aimorés e os aventurei-
ros tramam invadir o Unico lugar que a familia tem por abrigo. O desfecho da
6pera acontece na ultima cena deste IV ato, onde Peri promete ao D. Anténio
de Mariz salvar Ceci. Na literatura e no painel pictérico o protagonista sai por
uma janela por meio de uma arvore, e toda a familia de Cecilia perece por nido
ter meios para se salvar. Na dltima cena ndo ha mais dialogo, apenas uma pe-
quena narrativa. Os personagens estio seguros longe da casa e observam a sua
total destruicio. E um momento dramatico: Ceci observa a casa em chamas e
Peri aponta para o céu. (SILVA; PASCOA, 2011, p.28)

Os demais painéis parietais do Salio Nobre demonstram as paisagens
tipicas da regido Amazonica. As riquezas da fauna, da flora, dos costumes regio-
nais se relacionam com o painel Peri ¢ Ceci pela proximidade do personagem
indigena com a natureza, formando um conjunto pictérico.

De Angelis e Capranesi também realizaram uma pintura intitulada 4 morte
de Carlos Gomes, que atualmente se encontra no Palicio Anténio Lemos, o Paco
Municipal de Belém. No quadrante direito superior deste quadro, percebe-se
uma citagdo do painel parietal Peri ¢ Cesi, em tamanho de um quadro de género
inserido na decoragdo do quarto onde esta Carlos Gomes rodeado de amigos e
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personagens histéricos de Belém. Observa-se nesta pintura o autorretrato de De
Angelis e Capranesi, no canto esquerdo, tomando notas do momento da morte
do célebre compositor, a0 mesmo tempo em que procuram inserir-se como
personagens ativos daquela histéria artistica.

2.3 Bustos

Ainda no Saldo Nobre, observam-se esculturas que retratam musicos,
como Carlos Gomes, José Mauricio Nunes Garcia e Henrique Gurjio, desenha-
dos por De Angelis e esculpidos por Enrico Quatrini. As esculturas foram mo-
deladas em gesso, seguindo os padrdes neoclassicos do busto-retrato revelam o
trago firme de De Angelis, que expbs uma série de fotografias que precedeu a
vinda destas obras. A parceria com Enrico Quatrini ja acontecia desde Belém,
por ocasido da encomenda da estitua de Dom Caetano Brandio e em Manaus
no monumento de Abertura dos Portos do Amazonas, realizados em torno de
1899 a 1900 (PASCOA, 1997, p.22).

O busto-retrato de Carlos Gomes (Figura 8) possui um carater naturalista
que tem origem na vontade de conservar uma imagem precisa e veridica dos
tragos exteriores do modelo, de sua vida interior e de seu papel social. Neste
retrato, as caracteristicas fisicas sio exaltadas enquanto o personagem principal
¢ instalado numa posi¢io quase hieratica. O busto de José Mauricio Nunes
Garcia e Hentique Euldlio Gutjao possuem as mesmas caractetisticas formais e
estéticas. Nunes Garcia ¢ representado com capa e batina, com expressio auste-
ra, uma possivel alusdo a sua condi¢io de padre (Figura 9).

Figura 8. Busto de Carlos Gomes. Domenico de Angelis ¢ Enrico Quatrini, Saldo No-
bre do Teatro Amazonas. (Fonte: Arquivo pessoal)
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A escolha destes personagens musicos dentre outros literatos possivel-
mente esta ligada aos aspectos de afirmagdo nacionalista: Nunes Garcia seria o
musico renomado do periodo colonial, Carlos Gomes, o musico de maior pro-
jecdo nacional e internacional e Henrique Gutjio, que estudou na Europa e es-
creveu Idalia em 1861, estreada em Belém, em 1881, foi o primeiro compositor
operistico da regido amazonica, a0 menos a partir do Romantismo (Figura 10).

Figura 9. Busto de José Mauricio Nunes Garcia. Domenico de Angelis ¢ Enrico Qua-
trini, Salio Nobre do Teatro Amazonas. (Foto: Arquivo pessoal)

Figura 10. Busto de Henrique Gurjao. Domenico de Angelis e Enrico Quatrini, Saldo
Nobre do Teatro Amazonas. (Foto: Raul Falcon)
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2.4 Plafond da Sala de Espetaculos

No plafond da sala de espetaculos, hia quatro cenas de representagio das
artes, com énfase para a danga, a tragédia e a musica, com ninfas, amorini, instru-
mentos musicais e partituras. Dominada por uma pérgola que se dispde na dire-
¢do da cupula do proprio teatro, toda a agio passa-se mais em dispersdo do cen-
tro e apontando pata a patte dianteira onde o busto de Catlos Gomes foi pinta-
do como referéncia mais importante dentro de um ambiente parnasiano
(PASCOA, 2000). Nos vios da pérgola, as cenas mencionadas foram feitas aci-
ma de uma representacio de balaustrada, seguindo um aspecto etéreo e simbo-

lista (Figura 11).

Na representagdo da musica, estdo agrupados varios personagens que
seguram instrumentos musicais. Vé-se no primeiro plano, com maior nitidez
uma figura feminina que toca um violino. No chio, cadernos de musica com
escrita instrumental. As ninfas vestidas de branco no segundo plano tocam alad-
de, aulos e pratos. Os personagens da esquerda parecem contracenar, num ges-
tual alusivo a 6pera. Aos pés destes personagens, uma lira estd no chio. Uma
ninfa no quadrante direito esta de costas e seu gestual remete a possibilidade de
estar tocando um violoncelo, pois se visualiza as volutas e o arco. No lado es-
querdo, vestida de azul, uma ninfa toca uma flauta. Os amorini tocam instrumen-
tos de percussio, tais como tridngulo e pandeiro (Figura 12).

Na cena da danga, um dueto de amorini toca aulos e pratos. A referéncia é
da danga circular em grupo, conforme tradi¢do classica, com vestes transparen-
tes e esvoagantes.

No painel préximo ao arco do proscénio, observa-se uma homenagem a
Carlos Gomes (Figura 13), onde o mesmo segue representado num busto junta-
mente com os principais personagens das 6peras 1/ Guarany, Salvator Rosa, Fosca,
Lo Schiavo e Condor. As pinturas do busto-retrato de Gomes ali localizado e da
representagdo de personagens de suas éperas podem ser atribuidas a Crispim do
Amaral, que segundo Genesino Braga, projetou e repassou a execuc¢do da obra
para a Casa Capezot, em Paris em 1896 (BRAGA apud VALLADARES, 1974,
p.117). De fato, percebe-se uma qualidade estilistica diferente das pinturas do
Plafond da sala de espetaculos com relagio ao Saldo Nobre. As figuras humanas
estdo mais préximas da concepcio estética de Crispim do Amaral, que ja se
aproxima da leveza do simbolismo e do ar# nonvean. No centro, a pintura do bus-
to-retrato do compositor esta sobre um plinto ornamentado com volutas, onde
se lé a inscricao “Gomes”.

A composi¢io triangular ¢ realizada com trés personagens femininos:
uma ninfa sentada que segura duas coroas de louro e flores; uma personificacio
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Figura 11. Cena da Musica. Plafond da Sala de Espetaculos do Teatro Amazonas. Atri-
buido a Crispim do Amaral/Casa Capezot. (Foto: Mirio Jorge)

Figura 12. Cena da Danga. Plafond da Sala de Espetaculos do Teatro Amazonas. Atri-
buido a Crispim do Amaral/Casa Capezot. (Foto: Mirio Jorge)
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Figura 13. Homenagem a Carlos Gomes. Plafond da Sala de Espeticulos do Teatro
Amazonas. Atribuido a Crispim do Amaral/Casa Capezot. Foto: Mirio Jorge

da Gléria, figura alada que segura uma coroa de louros sobre a cabeca do musi-
co e com a outra mdo um ramo de folhagem; uma terceira figura feminina sen-
tada, com a mao direita segura uma pena e com a esquerda uma pedra onde
aparecem escritos os nomes de suas éperas, sendo a primeira O Guarani. Nessa
relagdo entre texto e imagem, percebe-se a tentativa de estabelecer a analogia
entre o autor e suas obras, seu cariter intelectual, bem como uma alusao ao re-
gistro das mesmas na histéria (Figura 14).

Os personagens das dperas estio caracterizados com figurinos classicos
com toques orientalistas, com certo exotismo admissivel ao gosto do século
XIX. Todos figuram entre o peristilo da colunata dérica que se encontra num
pértico, em frente ao qual estd a pintura do busto-retrato do compositor. Nesta
glorificagdo, Carlos Gomes esta situado numa esfera suprema, num tempo imoé-
vel longe das contingéncias do cotidiano.
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Figura 14. Detalhe da Homenagem a Carlos Gomes. Plafond da Sala de Espetaculos do
Teatro Amazonas. Atribuido a Crispim do Amaral. (Foto: Mario Jorge)

Integrando o conjunto decorativo do teatro, na sala de espeticulos ha
ainda o pano de boca atribuido a Crispim do Amaral, uma alegoria ao Encontro
das Aguas, que contém um instrumento musical e uma referéncia indireta a 6pe-
ra Jara, do paraense José Candido da Gama Malcher (Figura 15).

O desenho da plateia em forma de lira mostra a influéncia da concepgio
do teatro italiano, bem como sua feitura adequada ao repertério operistico leva-
do em cena pelas diversas companhias que ali estiveram. Conclui-se que a tradi-
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¢do pictural italiana dos artistas egressos da Accademia di San Luca constituiu-se
no eixo central da producio decorativa realizada no Teatro Amazonas, repre-
sentando uma estética que na Amazonia oitocentista foi marcante.

Figura 15. Pano de Boca do Teatro Amazonas. Atribuido a Crispim do Amaral. (Foto:
Mario Jorge)
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