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Resumo:

Este trabalho apresenta uma analise de fotografias de mulheres intérpretes em
programas de concerto, com foco no material pertencente ao acervo da Secio
de Musica do Arquivo Histérico do Instituto de Artes da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul. Aborda os programas de concerto como fonte para a
iconografia musical, compreendendo esta documentac¢io no contexto da insti-
tuicdo a qual pertence, e oferece uma leitura das fotografias impressas nestes
programas como documentos importantes para a compreensio das representa-
¢Oes em musica.

1 Bolsista de Produtividade em Musica do CNPQ, Doutora em Musicologia, Professora Associa-
da do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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Apresentagao

Este trabalho apresenta uma andlise das fotografias presentes em progra-
mas de concerto da década de 1940, pertencentes ao acervo Histérico do Insti-
tuto de Artes da UFRGS.

Dando continuidade a linha de trabalho que vem sendo desenvolvida
desde 2005, esta comunicagio aborda os programas de concerto como fonte
para a iconografia musical, compreendendo esta documenta¢io no contexto da
instituigdo e considerando os critérios de guarda e conservagio ali adotados.

Os acervos de institui¢oes de ensino e performance musical constituem
importante fonte para o estudo das praticas musicais e seus aspectos contextu-
ais, e este estudo pretende apresentar possibilidades de leitura das fotografias de
intérpretes da musica de concerto como agenciadores de significado e represen-
tacido dentro das redes do fazer musical.

Uma vez que o acervo do Arquivo Histérico do Instituto de Artes da
UFRGS nio possui um contingente significativo de fotografias de intérpretes,
o0s programas representam uma das unicas possibilidades de andlise da forma de
representagdo imagética que estes musicos escolheram para representar-se, den-
tro de uma teia de producio de sentidos que abordaremos no decorrer deste
estudo.

Tendo em vista que as fotografias de intérpretes eram enviadas por estes
antes dos concertos como forma de divulgagio dos mesmos, e eram publicadas
nos jornais e nos programas, entendemos que configuram assim elementos im-
portante para a compreensio de como estes artistas desejavam ser vistos, repre-
sentando um reflexo de suas concepgdes artisticas.

Concebendo ainda a fotografia como parte importante do processo de
criagdo de personagem por parte do artista, e de acordo com a analise de Nicho-
las Cook, que considera as fotografias das capas de CDs como elemento partici-
pante do processo artistico de tomada de decisGes da obra de arte; analisamos
este conjunto de fotografias marcadamente do anos 1945, 1947 e 1949, obser-
vando as continuidades e descontinuidades deste conjunto documental.

Contextualizagao historica do Instituto de Artes da UFRGS e seu
acervo documental

O Instituto de Belas Artes de Porto Alegre (IBA) foi fundado por um
grupo de intelectuais e artistas em 22 de abril de 1908, dirigido por uma comis-
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sdo de 25 membros e constituido pelo Conservatério de Musica e a Escola de
Artes. O Conservatério de Musica, sob a direcio de Aratjo Viana, abriu suas
portas em 05 de julho de 1909, trabalhando com o ensino do canto e instru-
mentos, composi¢do e teoria musical. A Escola de Artes, fundada em 1910 e
dirigida por Libindo Ferraz, destinou-se ao ensino e ao estudo tedrico e pratico
das artes plasticas, trabalhando com a pintura, escultura, arquitetura e artes in-
dustriais (Goulart: 2010, 21).

O Arquivo Histérico do Instituto de Artes da UFRGS abrigava, em
2010, segundo Goulart, aproximadamente 450.000 documentos relativos a ori-
gem e histéria da institui¢do. Dentre estes, encontramos documenta¢io histori-
co-administrativa, cultural e académica da institui¢do, incluindo-se regimentos,
regulamentos, leis, decretos, planos, plantas arquitetdnicas, projetos, programas,
pareceres, convénios, correspondéncias, material relativo ao corpo docente, cot-
po discente e técnico-administrativo, registros or¢amentario, tributirio e conta-
bil. Possui, também, um importante acervo manusctito e visual, entre eles foto-
grafias, gravuras, impressos de comemoragdes, solenidades, formaturas e expo-
si¢cdes. (Goulart, 2010: 23)

No que se refere as condi¢des de guarda e preservagio desta documenta-
¢do, Goulart (2010) ainda observa que:

Ao longo de um século de histéria, toda a producdo documental do Insti-
tuto de Artes foi apenas guardada, sem tratamento adequado ou minimas
condicbes de preservacdo. Permaneceu, em torno de 10 anos, no subsolo
do prédio do Instituto de Artes, onde o processo de decomposi¢io, o
risco de inundacio e de incéndio, eram permanentes. Em 1997, a partir
da pesquisa de doutorado do professor Cirio Simon, foi efetivamente
identificado o acelerado estado de detetioracio da documentacio do IA.
Em 1999, a direcdo do IA, num esfor¢o conjunto com a Reitoria da
UFRGS, transferiu o acervo para duas salas do prédio do Instituto de
Ciéncias Basicas da Satude (ICBS), localizado no campus centro da Uni-
versidade. Em junho de 2000, foi iniciado um projeto de organizacdo do
acervo, resultando em agdes como a contratacio de uma arquivista, a
adequacio do espagco fisico e a aquisicdo de equipamentos. Desta forma,
obteve-se como tesultado a estruturacdo de uma infra-estrutura minima
para a seguranca e preservacdo da documentacio e desenvolvimento das
atividades arquivisticas. (Goulart, 2010: 22)

Deste amplo acervo histérico do Instituto de Artes da UFRGS, nos con-
centraremos nos documentos relativos a musica, com foco nas fotografias e

programas de concerto.

102 Anais 2° CBIM



"Iconografia Musical: abordagens, fronteiras e desafios"

Musica e categorias documentais: observagdes preliminares sobre
o Acervo do IA/UFRGS

Sobre as possibilidades de pesquisa em musicologia a partir de fotografias
e programas de concerto, diversos trabalhos ja foram realizados pela autora e
Grupo de Pesquisa em Musicologia (UFPel) desde 2001, tendo como foco o
acervo histérico do Centro de Documentagio Musical da UFPel, alguns deles
reunidos na publicacio Miisica, memoria ¢ sociedade ao sul, listada na bibliografia
deste artigo.

Elementos como compositores e obras recorrentes, presen¢a de obras
brasileiras e contemporineas, formas de organizagido do repertério e duragdo
dos concertos, tendéncias recorrentes e sazonais na organizagio grafica dos pro-
gramas, local de realizagdo do evento e convidados sdo alguns dos elementos
que podem ser analisados nos programas. Ainda que esta ndo seja uma fonte
documental costumeiramente utilizada, tendo em vista sua elabora¢io para uso
imediato, observamos que muitos dados que sio essenciais para a compreensio
da trajetéria histérica do ensino e da performance instrumental encontra-se ali
registrados, e, quando cotejados com outras fontes, se tornam de grande valia
para a reflexao musicoldgica.

O Acervo Histérico do Instituto de Artes da UFRGS abriga, em seu se-
tor referente a musica, documentos como dossiés de professores, cadernos de
frequéncia, organizagio de planos de estudo, algumas fotografias ¢ uma série de
programas de concerto denominada “Realizacées do Auditério”. Esta série de
Realizagbes do Auditério esta organizada cronologicamente, respeitando o crité-
rio de guarda de quem as armazenou em conjunto. Nio existe informacio sobre
em que momento estes programas foram costurados na encadernagio de capa
dura que ¢ o seu formato atual. No entanto, ja ao primeiro olhar é possivel ob-
servar que um mesmo volume reune diversas categorias de eventos, alguns reali-
zados por artistas convidados, outros por alunos e professores da instituigdo.

O trabalho que esta sendo realizado neste momento trata de digitalizar
estes programas de concerto, inserindo em uma planilha os dados de cada um
deles, procedendo, desta forma, a descricio detalhada dos documentos que
compde os volumes desta série documental. Algumas categorias de programas
existentes sdo: programas de concursos para medalha de ouro (realizados no
ambito da prépria institui¢do), programas de exames de habilitacio aos Cursos
de Virtuosidade, programas de solenidades de entrega de diplomas, programas
da Associagdo Riograndense de Musica, Série Artistas Brasileiros, Saraus. Sobre
os locais de realizagdo, alguns destes concertos eram celebrados no ambito da
propria escola, outros no Theatro Sao Pedro.
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A identificagdo detalhada deste documentos ja apresenta um panorama
diversificado de praticas musicais caracteristicas do sul do Brasil no século XX,
e pode oferecer importante material de pesquisa para diversas areas de pesquisa
em musica, como performance, educagio musical e musicologia.

Fotografias de musicistas: mulheres intérpretes e seus personagens

No ambito de nosso interesse de estudo, insere-se e inter-relaciona-se
com os programas de concerto um outro elemento: a fotografia.

Tendo em vista que os concertistas que vinham realizar concertos nas
cidades, muitos deles vindo de fora do estado e mesmo de fora do Brasil, habi-
tualmente enviavam, antes de sua chegada, suas fotografias para divulgacio dos
eventos Nos jornais e nos programas, e considerando a imagem como referenci-
ada por decisbes relacionadas as que embasavam as escolhas estético-musicais
do artista; este estudo pretende analisar elementos recorrentes nas fotografias
dos intérpretes em programas de concerto do Acervo Histérico do Instituto de
Artes da UFRGS.

Ao observar os programas de concerto do IA/UFRGS, ¢ notavel a exis-
téncia de uma intensa vida de concertos, referenciada pela existéncia destes do-
cumentos. No entanto, as fotografias dos intérpretes que realizaram estes con-
certos Nao existem mais NO acervo em questao.

A analise das fontes identificou um processo que envolveu as tournées de
concertistas estrangeiros no sul do Brasil na primeira metade do século XX, e
algumas praticas se mostraram recorrentes. Antes do concerto, o musico envia-
va 2 instituicio promotora seu curriculum e fotografia, que era publicado nos
jornais da cidade ao lado da republicacdo de excertos de criticas de concertos
escritos sobre o intérprete e publicados em peridédicos de outras cidades.

Logo, dava-se a chegada do musico a cidade, alguns dias antes do concer-
to, e a permanéncia até o dia do espetaculo, do qual o programa de recital cons-
tituia um importante testemunho documental. Este programa poderia incluir
também a fotografia do artista e seu curriculum, além de excertos de criticas.
Nio raramente o intérprete autografava este programa, a pedido de algum aluno
ou professor da escola, ou mesmo do puiblico e este programa faria parte de um
acervo pessoal ou institucional, transformando-se ele mesmo em portador e
desencadeador de outras e distintas memorias. Além das assinaturas nos progra-
mas, haviam os livros de assinaturas, onde os alunos, professores da escola ou
apreciadores solicitavam que os artistas deixassem um registro de sua passagem
pela cidade através de breves palavras, sua assinatura ou mensagem pessoal.
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Retalhos de memoria costurados a diversas maos.

Logo apds o concerto, costumava-se publicar nas revistas ilustradas ou
nos periédicos da cidade uma critica sobre o evento, pelo critico em atividade
na cidade, em geral ndo especializado em musica. Nos jornais existem registros
também da publicac¢ido de poesias dedicadas ao musico, algumas recitadas em
sua homenagem a partir da plateia, durante o evento. Uma vez que as distincias
ndo permitiam uma locomogio relativamente rapida, os artistas que vinham as
cidades poderiam permanecer por trés ou quatro dias além daqueles do concer-
to. Desta forma, uma rede de sociabilidade era tecida ao redor destes, com
eventos de portes e dimensdes variadas sendo organizados. Tomando como
referéncia as praticas verificadas na cidade de Pelotas, encontramos noticias nos
livros de assinaturas, nos jornais e mesmo em alguns relatos orais sobre reuni-
des em cafés, jantares e saraus particulares organizados ao redor dos musicos
que vinham a cidade, com niveis variados de sociabilidade. Podemos inferir que
situagdo similar aconteceria na cidade de Porto Alegre. Apds o evento, a troca
de cartas, partituras e novos convites entre musicos, professores e alunos era
pratica costumeira, conformando uma rede de rela¢Ges que iam muito além do
mero reconhecimento e da pratica do concerto como um evento cultural. As-
sim, o concerto, enquanto marco da trajetéria do intérprete e de suas escolhas
de representagdo, encontra como vestigios documentais e memoriais as noticias
e criticas de periddicos, o programa de concerto, as assinaturas, dedicatérias e as
imagens fotograficas.

Sobre a presenca destes documentos nos acervos institucionais, a situa-
¢do ¢ diversificada. Estudos anteriores que analisaram o acervo fotografico do
Conservatério de Musica da UFPel identificam a presenca de fotografias de in-
térpretes, e noticias e criticas de jornal testemunham a realizagdo de alguns des-
tes concertos também na cidade de Porto Alegre, o que nos leva a acreditar que
existiram fotografias similares aquelas no Acervo do Instituto de Artes da
UFRGS. No entanto, relatos de inunda¢des no pordo da institui¢io e a conse-
quente perda de documentos podem ser responsaveis pela auséncia destas ima-
gens No acervo.

Neste caso, mostra-se de ainda maior importancia a identificacdo de pro-
gramas de concerto contendo fotografias impressas em suas capas ou contraca-
pas, o que pode testemunhar sobre sua possivel existéncia em algum momento
no acervo, e as fotografias destes programas serdo o objeto de nossa analise.
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Programas de concerto como fonte: caracteristicas da documentagiao

O estudo dos programas de concerto e das fotografias na pesquisa em
musicologia histérica aponta para a importiancia desta documentagio como ves-
tigios documentais da trajetéria dos intérpretes e das concepgdes historicamente
relacionadas com repertério e pratica da performance.

Compreendendo o repertério como forma de tepresentacdo e como es-
colha estética do artista, o estudo dos programas de concerto pode apontas para
tendéncias relevantes ao longo da histéria sobre formas de atuagdo do artista na
sociedade e suas concepgdes sobre o fazer musical.

Segundo Cerqueira, Nogueira et alli (2008, p. 9), sobre os programas de
concerto, “este estudo constitui hoje uma vertente importante da pesquisa mu-
sicolégica, uma vez que se trata de uma fonte primaria que nio foi, até o mo-
mento, suficientemente documentada e analisada em nivel local, regional ou
nacional, apesar de sua relevincia para a pesquisa”.

Se do ponto de vista da arquivologia todos os documentos produzidos
pela instituicdo sdo documentos oficiais e validos como testemunho da sua his-
téria, do ponto de vista da pesquisa em musicologia a situacdo ndo tem sido
esta. Ainda que a iconografia musical seja um ramo consolidado, as fotografias,
e em especial as fotografias impressas em programas de concerto tem sido ape-
nas recentemente objeto de estudo da musicologia.

Ao observar os programas do acervo do IA/UFRGS, identificamos dife-
rentes tipos de programas, diferentes tipos de informacdes, diferentes institui-
¢oes promotoras dos eventos.

Desta forma, observamos que os programas trazem vestigios e elementos
sobre diversos lugares e associagdes de musica da cidade, muito além do dmbito
do Instituto de Artes, oferecendo efetivos testemunhos da vida musical.

Trazemos aqui dois exemplos de programas:
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concerto de Wilhelm Kempf, pianista. 30° Sarau da Associa-
¢do Porto Alegrense de Cultura Artistica. Concerto realizado em 3 de outubro (década
de 1940, sem especificar o ano no documento) no Auditério Tasso Correa do Instituto
de Belas Artes. Fonte: Arquivo Histérico do Instituto de Artes da UFRGS.
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DADOS BIDGRAFICOS

Imagem 2: Programa de concerto de Olga Maria Schroeder, realizado em 7 de novem-
bro de 1949, no Instituto de Belas Artes, Auditorio Tasso Correa. Fonte: Arquivo His-
térico do instituto de Artes da UFRGS.

Sobre as fotografias nos programas de concerto e seus processos de
representagao

Para pensar as fotografias, utilizamos as reflexdes de Nicholas Cook, que
analisa as capas de discos como parte da obra artistica, tratando-as como ele-
mentos importantes para a definicio do produto musical. Ali, Cook observa as
escolhas fotograficas de intérpretes e regentes nas capas de LPs e CDs de musi-
ca de concerto, observando a énfase em suas faces, mios e expressividade, cha-
mando a atenc¢do para o fato de que os intérpretes se tornam o foco do investi-
mento do mercado, em detrimento da obra ou do compositor que esta sendo
interpretado.

Poderia dizer, entdo, que antecedentes das capas de LPs e CDs poderiam
ser as fotografias de intérpretes, que as enviavam como arautos signicos das
tournées de virtuoses pelo Brasil e América do Sul. Se os LPs e CDs combinam
a imagem do intérprete diretamente 2 musica que esta sendo interpretada, as
fotografias que os intérpretes enviavam para a divulgacdo dos seus concertos
antecediam a experiéncia musical, criando expectativas sobre o artista que logo
viria a cidade. Ao mesmo tempo, estas mesmas fotografias, quando utilizadas
nas capas dos programas de concerto, combinavam-se com a musica escutada e
a visdo da performance em tempo real, conferindo uma amplitude de possibili-
dades a leitura do signo. Logo, transformavam-se em signos memoriais, evocan-
do a experiéncia da performance posteriormente.
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Se em relagdo as fotografias das capas dos CDs, Cook observa que estas
criam a0 mesmo tempo um movimento de proximidade e distanciamento entre
intérprete e ouvinte, o mesmo pode-se dizer sobre as fotografias. A combinacido
estudada entre luz e pose nas fotografias feitas em estudio, onde se buscava en-
fatizar a aura de estrela, de intelectualidade ou de entrega total 2 musica, provo-
ca o desejo de compartilhamento daquele produto ao mesmo tempo em que
deixa clara a condigdo de sua inacessibilidade para o publico médio.

Assim, sobressai-se um conceito de desejo combinado com distancia-
mento permeando a esfera da musica de concerto, o que, combinado com a
predomindncia do repertério do séculos XVIII e XIX nos programas de con-
certo dos artistas estudados, configura elementos importantes para a andlise
deste objeto.

Ainda, utilizamos o conceito de pathosformeln, de Warbugt, observando os
padroes de representacio do corpo humano e a forma como estes carregam um
forte potencial emotivo, o qual, do ponto de vista de Warburg, possui um fator
significativo para a interpretag¢do da relacio entre a obra de arte e o contexto
histérico. A teoria das formulas passionais, baseada na emog¢io humana, propde
analisar as expressoes dos estados emocionais, a0 mesmo tempo dando conta
de pensar as permanéncias de motivos e padrdes figurativos (GINZBURG,
2009, p. 53-54) como figuras psiquicas arraigadas na memoria coletiva, cristali-
zadas como espectros em imagens; e suas modifica¢des e transformagdes.

Consideramos entio que, no estudo das imagens de intérpretes, a repre-
senta¢do de musicos através da fotografia envolve um ethos construido. Na
composiciao de sua férmula performativa dramatica, o sentido buscado ¢ o dis-
tanciamento, a formulagdo do desejo. Mostrar e esconder, dar e negar. Aproxi-
mar o publico da imagem do objeto artistico e a0 mesmo desenhar as fronteiras
entre este, inatingivel, e o mundo real e cotidiano.

Analise das fotografias nos programas de concerto

Retornamos entio nosso foco de interesse aos programas de concerto e
fotografias que sdo objeto deste estudo, e, observando os programas de concet-
to do Arquivo Histérico, notamos uma diversidade de institui¢des promotoras
dos eventos.

Dentre estas diferentes instituicbes promotoras de concertos, enconttra-
mos a Associacio Riograndense de Misica, presidida por Enio Freitas ¢ Castro
(1911-1975), professor, compositor, pianista, regente, folclorista, musicélogo,
membro fundador da cadeira n°® 29 da Academia Brasileira de Musica.2 Centra-
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remos nossa andlise em um conjunto de fotografias impressas em programas de
concerto da Associagdo Riograndense de Musica, da década de 1940, que apre-
sentam fotografias de intérpretes.

Assim, da mesma forma que nos trabalhos anteriormente realizados com
as fotografias, onde procedeu-se a um estudo iconografico-iconolégica, analisa-
remos estas imagens observando recorréncias e particularidades do conjunto
documental. Elementos que embasam as escolhas performaticas, como enqua-
dramento, local de realizagio da fotografia, direcionalidade do olhar, posi¢do
cotporal, elementos de luz e sombra que contribuem para a criacio de um pet-
sonagem e sua aura artistica. Tendo em vista que tratam-se de retratos de mu-
lheres, as representagbes sobre a pratica artistica feminina torna-se elemento
importante a ser considerado. Ao mesmo tempo, o enquadramento das fotogra-
fias femininas privilegia o rosto das artistas, caracterfstica ja verificada em traba-
lhos anteriores, fazendo com que a expressividade do olhar e do sorriso assuma
grande importincia.

Sobre a atividade musical do Theatro Sao Pedro na cidade de Porto Ale-
gre na década de 1940, Lopez relata:

A musica cametistica prosseguiu em alta, e grandes nomes se apresenta-
ram em recitais inesqueciveis. Os ddlares ainda o permitiam, o Rio Gran-
de ainda ndo estava demasiadamente pobre. Ademais, ha que registrar
algo novo: nos anos entre 50 e 60, desenvolveu-se a industria do disco, o
que constituiu um elemento de promog¢io para os artistas que se apresen-
tavam aqui. O Quarteto Lerner tocou Mozart, Beethoven, Schubert e
Ravel em 1946, exibiu-se o pianista Gyorgy Sandor, Aaron Copland,
grande compositor americano, ¢ Wilhelm Backhaus deram recitais em

2 Finio de Freitas e Castro (1911-1975), professor, compositor, pianista, regente, folclotista, musi-
célogo, membro fundador da cadeira n® 29 da Academia Brasileira de Musica. Em 1925, ingressou
no Conservatério do Instituto de Belas Artes de Porto Alegre e em 1930, transferiu-se para o Rio
de Janeiro e ingressou no entdo Instituto Nacional de Musica, atual Escola de Musica da UFRJ.
Regeu a cadeira de harmonia no Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul. Teve carreira de
pianista de concerto e foi regente da Orquestra Filarmonica de Porto Alegre. Fundador e dirigente
da Associacdo Rio-Grandense de Musica e membro fundador da cadeira n° 29 da Academia Brasi-
leira de Musica. Foi o primeiro superintendente de educagio artistica da Secretaria de Educacgio
do Rio Grande do Sul e o primeiro diretor da Divisao de Cultura dessa Secretaria. Por sua iniciati-
va, foram criadas a Discoteca Publica, a Biblioteca Publica Infantil, o Instituto de Tradicoes e
Folclore e o Servico de Radiodifusao Educativa. Colaborou no "Diério de Noticias" e publicou
"Principios de arquitetura musical”, "Musica popular no Rio Grande do Sul", "A Composicio
musical no Rio Grande do Sul". Disponivel em: <http://www.abmusica.org.br/html/fundador/
fundador291.html>. Acesso em 27 nov. 2013.
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1947, Byron Janis, Claudio Arrau e Walter Gieseking tocaram em 1948.
Um grande ano para os recitais e apresentagdes extra operisticas foi 1949.
Apresentaram-se os génios do violino Henryk Szering, tocando Vivaldi,
Glazunov, Bach e Saint Saens, e Isaac Stern, tocando Vitali, Mozart, De-
bussy e Wieniawsky. Tambem tivemos o grande tenor Ferrucio Tagliavini
e a notavel soprano Olga Maria Schroeder, além do Quarteto Hungaro,
executando Mozart, Schubert e Debussy, e do Quarteto Haydn, execu-
tando Beethoven, Brahms, Nepomuceno e Guarnieri (LOPEZ, 1989,

p.152 e 153)

O relato acima traz a informacio de uma forte vivéncia de tecitais intet-
nacionais na cidade de Porto Alegre, e mostra o Theatro Sdo Pedro como parte
de uma rede de eventos que o interligava ao Instituto de Artes e a Associacdo
Riograndense de Musica, como ji testemunhavam os programas do Arquivo

Histérico desta instituicio.

Assim, os programas de concerto que escolhemos analisar apresentam
fotografias de quatro cantoras, que realizaram concertos nos anos de 1945, 1947

e 1949. Sao eles:
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Imagem 3: Programa de concerto de Leticia de Figueiredo, cantora. Realizado no Tea-
tro Sdo Pedro, dias 17 e 19 de abril. 54° concerto da Associagdo Riograndense de Musi-
ca, temporada de 1945, 1° e 2° concertos da VII temporada. 11° e 12° recitais da série
Artistas Brasileiros. Fonte: Arquivo Histérico do instituto de Artes da UFRGS.
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Imagem 4: Programa de concerto de Matilde Arbuffo, cantora. Concerto realizado em
17 de dezembro de 1945, no Auditério Tasso Correa do Instituto de Belas Artes. 16°
concerto da temporada da Associagdao Riograndense de musica (VIII Temporada). Fon-
te: Arquivo Histérico do Instituto de Artes da UFRGS.

Helena Figner Programa

Imagem 5: Programa de concerto de Helena Figner, cantora. Concerto realizado em 9
de agosto de 1947 no Auditério Tasso Correa do Instituto de Belas Artes. 12° Concerto
da Temporada de 1947 (X Temporada). Acompanhamento ao piano pelo Prof. De-
mophilo Xavier. Fonte: Arquivo Histérico do Instituto de Artes da UFRGS.
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Imagem 6: Programa de concerto de Mariah Castex, cantora. Concerto realizado em 23
de maio de 1949, no Auditério Tasso Correa do Instituto de Belas Artes. 6° Concetto
da Temporada de 1949 (XII Temporada). 122° concerto promovido pela Associagido
Riograndense de Musica. Fonte: Arquivo Histérico do instituto de Artes da UFRGS.

Para realizar a analise das fotografias, escolhemos agrupar as capas de
programas que contém as quatro imagens das musicistas, para melhor perceber
e visualizar os elementos recorrentes e desviantes dos padrdes utilizados.

Cantora HELENA FIGNER

Imagens 7, 8, 9, 10: Capas dos programas de concerto de Leticia de Figueiredo, Helena
Figner, Matilde Arbuffo, Mariah Castex.
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Em seu conjunto, observamos retratos em preto e branco, realizados em
estadio, com cuidados especiais de luz, onde o enquadramento destaca especial-
mente o rosto das cantoras, algumas vezes incluindo pescoco e colo. Alguns
clementos sobressaem nesta andlise preliminar: a posicio do rosto, ndo mais
absolutamente de perfil ou em % de perfil, caracteristicas dos anos 1920 e 1930,
mas ja praticamente de frente para a cimera, ainda que voltado ligeiramente
para um dos lados. Para a direita, em duas das imagens, e para a esquerda, nas
outras duas. Ao mesmo tempo, pela proximidade do enquadramento, trazendo
o foco para o rosto das fotografadas (elemento mais recorrente em imagens de
mulheres do que de homens, segundo estudo realizado e apresentado no Con-
gresso Internacional do RIdIM, realizado em Salvador, Bahia em julho de 2011),
ganham destaque olhos e sorriso, por sua presenca ou auséncia nas imagens.

Das imagens estudadas e pertencentes aos anos de 1920 e 1930, observou
-se como elemento recorrente em fotografias de musicistas o olhar que se des-
via da cimera e a auséncia de sorrisos, da mesma forma em que a posicdo do
rosto em perfil.

Em conformidade com as concepgdes de Aby Warburg, que observa a
existéncia de “férmulas passionais” e as utiliza para explicar as permanéncias e
pds-vida de elementos, sistemas e padrSes figurativos; estas quatro imagens, do
final da década de 1940, apresentam uma expansio da formula dramatica anteri-
ormente aplicada, ainda que alguns elementos desta permanecam. Se o rosto
ndo encontra-se mais em % de perfil, existe uma énfase em um dos lados do
rosto, pela incidéncia da luz (fotografia de Mariah Castex), e se o sorriso estd
presente em duas das quatro fotografias, os olhos continuam desviando-se do
olhar de quem contempla a imagem (fotografia e Matilde Arbuffo e Helena Fig-
ner). Nestas cantoras que sorriem, a roupa trata de cobrir o corpo, deixando
apenas o rosto e pequena por¢io do pescoco descoberta. Se o corpo é o ele-
mento que inevitavelmente liga o universo musical aos seus aspectos de munda-
nidade, este deve ser evitado, para manter a aura de contencio, distingdo e ma-
nutenc¢io da boa qualidade cultural representada por aquele concerto.

Ao mesmo tempo, as imagens utilizam como adorno apenas os elemen-
tos do proprio rosto destas mulheres. A auséncia de brincos, colares, adornos, e
o cabelo recolhido em penteados discretos e ndo demasiadamente elaborados
sao testemunhos para uma respeitabilidade das cantoras — o que providencial-
mente as distancias do indesejado mundo das cantoras de cabaré, cafés-
cantantes ou assemelhados.
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McClary (2002, p. 151) observa que “mulheres no palco sdo vistas como
mercadorias sexuais independente de sua aparéncia ou seriedade”,? apontando
para a estreita ligacdo entre a prostituicio e a vida artistica, em se tratando de
artistas mulheres. Assim, intensifica-se a necessidade de distanciamento deste
universo, cobrindo, escondendo e contendo o cotpo e o olhar, marcando assim
a pertenga ao universo intelectual e culturalmente mais elevado da musica de
concerto.

Este desejo de distingdo e aproximagio ao desejado mundo do capital
cultural da musica de concerto (COOK, 2001) do qual a composigao é o mais
alto nivel na escala da hierarquia (remetendo ao pantedo de deuses), e onde os
intérpretes sdo os herdis, enquanto homens/mulheres sio os simples mortais,
aparece explicitado na breve biografia de Leticia Figueiredo. Ali, no seu progra-
ma de concerto, se lé&: “a cantora nio se tem descuidado, também, de adquirir
séria cultura musical, dedicando-se a estudos superiores de composi¢io, com o
Dr. Jose Paulo Silva, catedratico da Escola Nacional de Musica, e isto lhe da
uma base muito séria e grande autoridade na interpretagdo.”

De fato, e talvez ndo por acaso, a escolha de personagem de Leticia é a
mais contida das quatro: além de manter seus olhos baixos, ndo sorri, e cobre
seus cabelos com um manto ou lenco, deixando a descoberto apenas uma pe-
quena parte deles. A postura, no entanto, nio ¢ descansada, mas tensa e deter-
minada, com toda a figura marcada e direcionada para uma postura a0 mesmo
tempo reflexiva, forte e introspectiva. De alguma forma, as escolhas de compo-
sicdo de personagem levam esta imagem a identificar-se mais com as fotografias
de compositores do que com as fotografias de intérpretes no periodo.

Se nestas decisGes de composi¢io de personagem, os aspectos psicologi-
cos e relagdes com as significacées do mundo musical podem ser inferidos nes-
tas imagens, as redes que engendram sua composi¢do sdo complexas. Se consi-
deramos que existem as decisdes do fotografado, com base em suas escolhas e
perspectivas sobre como colocar-se e como quer ser visto no cendrio musical de
seu momento, também as condi¢des técnicas da feitura da imagem e o olhar do
fotégrafo estio presentes no momento das tomadas de decisdo.

A negociacio entre fotdgrafo e fotografada, segundo os elementos técni-
cos disponiveis, se processa em um contexto onde, neste momento, o fotégrafo
cumpria a fun¢do de um diretor de arte da imagem produzida, decidindo seu

3 “Women on the stage are viewed as sexual commodities regardless of their appearance or seti-
ousness”.
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enquadramento, direcionalidade e objetivos, e, claro, com isto, seu alcance e
publico alvo, de forma empirica ou intencional. Existe ainda a inegavel presenga
da industria do espeticulo e seu bragco midiatico, envolvendo, interligando, ge-
rando, processando, modificando e refazendo diariamente, direta ou indireta-
mente, sentidos e significados do fazer musical.

Assim, a industria do cinema contribui para produzir e processar os di-
versos meios de producdo das divas, ressignificando também o ideal feminino
na musica. Reiterando estas permanéncias, a imagem de Mariah Castex guarda
grande similaridade com a fotografia de Lia Cimaglia Espinosa, pianista argenti-
na, ambas com uma forte influéncia das divas do cinema hollywoodiano.

Desta forma, observamos elementos recorrentes e recriados na composi-
¢do dramatico-performativa das imagens: continuidades, permanéncias, formu-
las aplicadas e conformes com a escolha das intérpretes e sua concepg¢io sobre
O ser artista.

Vestigios, rastros, indicios — por uma escuta fora das margens

O trabalho com fotografias e programas de concerto pretende oferecer
uma outra possibilidade de estudos dentro da trajetéria dos estudos em musico-
logia, abordando documentos antes apenas relacionados ao cotidiano do fazer
musical e as atividades de intérpretes, abrindo assim possibilidades de reflexdo
sobre o ensino musical e sobre a pratica dos concertos e sua recepcio, e indo
além da concepgao tradicional onde os compositores e sua producio direta sao
vistos como o centro da histéria da musica. Ao mesmo tempo, as fotografas e
programas de concerto podem ser considerados como novos documentos para
municiar um outro olhar dentro deste movimento de abertura do campo de
possibilidades de estudo em musicologia.

Por outro lado, este processo leva ao questionamento da partitura como
documento central das reflexdes musicolégicas. E uma vez quebrada esta supre-
macia, as reflexdes se estendem para pensar quais documentos podem entio ser
considerados como importantes para a musicologia.

Se compreendemos esta reflexdo como necessariamente partindo do que
cada local e cada grupo considera importante para sua realizagdo musical, con-
vém perguntar onde se encontram estes documentos, e, consequentemente, de
que forma trabalhar com o matetial para compreender os sentidos a ele atribui-
dos por quem os produziu; e qual a metodologia a ser utilizada para reconstruir
as redes que os inter-relacionam.
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O questionamento sobre a validade e pertinéncia dos documentos tradici-
onais € parte essencial do processo que pretende desconstruir criticamente os
padrdes normativos presentes no pensamento e no discurso da musicologia,
trazendo e apropriando elementos para o desafio de uma escuta fora das mar-
gens.

Sobre o caso especifico das imagens de intérpretes, as fotografias trazem
de forma muito direta uma dualidade de proposi¢des, o desejo de aproximacio
do artista com o publico, onde este, no entanto, permanece afastado da possibi-
lidade de compartilhamento efetivo do sentido estético.

No estudo das imagens de intérpretes, a representagio elaborada para a
fotografia envolve uma constru¢io de personagem plasmado nas escolhas da
pose para a cimera, com seus elementos técnicos, e mediado pelas negociagoes
entre fotégrafo e fotografado, que em niveis diversos refletem e reforcam as
escolhas e concepgOes estéticas do artista.

No entanto, a composi¢io desta férmula performativa dramatica, tem
como busca de sentido a formulagdo de um desejo dual. Mostrar e esconder,
dar e negar. Aproximar e distanciar.

Desta forma, o artista que vinha em tournée personifica o ideal romanti-
co do distanciamento da realidade cotidiana, e do intelectual que leva a verda-
deira cultura a um povo que realmente nio podera aceder a ela.

Ao mesmo tempo, para a mulher musicista envolve ainda a criagio de
uma aura de distingdo e contenc¢do corporal, concebida pela escolha de um figu-
rino que ndo revele o corpo e pela auséncia do olhar diretamente para a cimera.
Assim, marca-se um distanciamento do universo da musica de cena e de sua
consequente aproximag¢io ao universo da prostitui¢io, segundo o que observa
McClary (1991).

Para além do enfoque apenas nas fotografias e programas de concerto do
Arquivo Histérico do Instituto de Artes da UFRGS, convém ressaltar que, mes-
mo que estejamos falando do sul do Brasil, ndo se trata aqui apenas da escrita de
uma histéria regional — trata-se de um outro olhar sobre os documentos.

Nesta concepgio de estudo, pretende-se chamar a importincia para a
compreensio dos acervos institucionais e dos documentos destes acervos como
pertencentes a uma teia complexa de relagdes, onde existem jogos de poder a
partir das decisbes e representacdes sobre musica e interpretacdo, conformando
subjetividades e tracando rela¢oes de sociabilidade de forma ampla.
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A partir do estudo das fotografias de intérpretes e programas de concer-
to, pretende-se contribuir para uma reflexdo sobre a importincia destes docu-
mentos para a musicologia, considerando-os como parte de uma rede de forma-
¢do de sentido do fazer musical, que estabelece e determina os pardmetros vali-
dos para estruturar o pensamento sobte musica.

Assim, a proposta musicolégica de uma escuta fora das margens requer,
possibilita e mesmo imp&e a criagio de um novo paradigma epistemoldgico.
Para além da mera repeticio do canone herdado, e entendido como verdadeiro,
racional e cientifico, a escuta pés colonial contemporanea coloca em questio
suas premissas mais essenciais.

Desta forma, pretende-se uma ética das apropriagdes e ressignificagdes,
permitindo observar qual a documentacio, qual o registro mais importante para
aquele lugar, aquelas pessoas, e a melhor forma de aborda-lo em suas particula-
ridades.

Esta possibilidade reintegra o fazer musicolégico ao campo das escolhas
e tomadas de decisdo, sem no entanto, perder de vista que sempre faz-se neces-
saria a consideracdo dos exilios do cinone como forma de dialogo: o quanto o
local tem do global, ou como o global pode ser apenas o reflexo de muitos lo-
cais...
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