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Dentre todos os procedimentos hermenéuticos utilizados no oficio da
musicologia, o recurso ao estudo dos vestigios iconograficos ¢é, sem sombra de
ddvidas, o mais caro ao universo de procedimentos fortemente marcados pelo
métodos historiograficos, linguisticos e retéricos.

Joseph Kerman (1987) identifica a musicologia histérica como ciéncia
multidisciplinar, diacronica e, essencialmente ligada a narrativa histérica. Por sua
vez, Paulo Castagna, ao analisar o desenvolvimento do método musicolégico
sente essas dificuldades pela recente preocupagio com o estudo sistematico da
iconografia musical e seu valor como objeto e acessorio dos estudos musicol6-
gicos, chegando a observar na defini¢do de Adler que “a musicologia histdrica
agrupa as disciplinas de carater histérico, ou que estudam o desenvolvimento da
musica no curso do tempo (visdo diacronica)” (CASTAGNA, 2008, 14).

Acreditamos que, funcionalmente, o recurso as fontes iconograficas e seu
estudo, remetem ndo apenas a questdo metodolégica, mas também a formagio
e ao perfil profissiografico do musicélogo em nosso meio.

Partamos, para a compreensio do problema, da situacdo formacional de
nossos especialistas: formados em universidades cuja heterogeneidade de recur-
sos desnivela, a partida, as bases de uma formacdo que se quer humanista e in-
terdisciplinar, os estudos da formag¢io musicolégica se ddo nas fases seguintes a
graduacio: especializacio /ato senso, mestrados e doutoramentos.

Na fase, digamos, mais escolar (a gradua¢io) desta formagio, associam-se
a falta de critérios no ingresso dos candidatos aos cursos, o despreparo na con-
dugio das disciplinas metodologicamente basilares na formagio técnica dos mu-
sic6logos como harmonia, contraponto, analise, teoria geral, formagdo histérica,
sociolégica e filoséfica.
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Nio podemos deixar de citar uma questdo que temos recorrentemente
voltado quando da andlise dos discursos musicolégicos e seus resultados no
conjunto da producio brasileira: seria o recurso a iconografia na musicologia, a
necessidade premente da construgdo de uma polinarrativa histérica que, por
esse motivo, obriga-nos a desenvolver outros métodos musicolégicos? Acredita-
mos que sim. Aquilo que na literatura chamamos de “desamparo” ou a auséncia
do suporte do narrador/autor cobrando uma autoridade sobre a alteridade da
obra, resquicio do eu-lirico, pode, sim, ser encontrado na forma tradicional que
fazemos a nossa musicologia.

O “desamparo” como colocado por Martins (2006) cobra este novo lugar
para as narrativas contemporaneas, nao no sentido, agora falando de nossa érea,
de um ponto aglutinante na instrumentalizacio do método musicoldgico, mas
sobretudo, na fluicdo de nfveis metodolégicos onde terfamos uma mirfade se-
mantica, tal como o objeto de estudo das ciéncias musicais: a obra e seu entot-
no.

Parafraseando Costa (2009), ao considerar o texto historico e, por exten-
sdo, o musicolégico, como instrumentalmente argumentativo, podemos, sim,
cobrar de seu estatuto linguistico a heterogeneidade enunciativa de que nos fala
Bakhtin e sua gama de complexidades que, segundo este autor, se da de forma
explicita ou mostrada como as citagSes diretas e indiretas em um texto, ou csnsti-
tutiva como as memorias que influenciam o narrador que coloca no texto ele-
mentos implicitos.

As formas polifonicas de discurso sdo caracteristicas da dissolu¢do do
romance monofdnico, onde nio haveria a plenivaléncia das diversas persona-
gens do enredo. A questido é: sera possivel tal analogia quando nos defrontamos
com a Histéria na sua face narratolégica? E mais: como pensar em termos me-
todologicos na Musicologia considerando todo o aparato de recursos disponi-
veis a0 pesquisador faces distintas, mas constitutivas do fazer do discurso cienti-
fico. Acreditamos que sim, pois, no esforco de compreensido de determinado
contexto, sujeitos e praticas estdo envolvidos em niveis de narrativas e de com-
preensées que perpassam pelas dindmicas dialdgicas e polifénicas que estardo na
imbricacdo do exercicio de “multiplicar” possibilidades interpretativas de um
dizer.

Nio podemos nos esquecer que, muitas vezes, na assimetria das intepre-
tacGes histéricas partimos sempre da visio diplomatica de uma historia, e aqui
incluimos a musical, que trata de autores e obras desvinculados em si e mais,
desvinculados de seus contextos.
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Interessante assertiva que revela a relagdo entre a “qualidade” do que se
diz e aquilo que o destrincha na tentativa de explica-lo, exigindo, dessa forma, a
reagdo sobretudo politica, a redu¢do monovalente/monolégica caracteristica do
projeto moderno.

Fazer isso ¢é reconhecer no objeto da histdria seu carater polissémico que,
através da pluralidade de pontos de vista, confere a narrativa compreensoes
multiplas préprias de um entendimento que revela camadas, quase sempre ne-
gligenciadas de elementos dispares, por vezes distantes, mas imprescindiveis a
compreensio de um dado fenémeno.

Aqui entra a questio do recurso a iconografia. Por sua natureza etimol6-
gica, iconografia tem sua raiz em e/kon (imagem) e grafia (escrita). Levar o con-
ceito ao estatuto que lhe faz correspondéncia, coloca-nos, o cerne da questio: a
musicologia ndo pode, porque nio deve, prescindir de todas as mais escritas que
compdem o seu objeto.

A imagem como iconografia, sé serd assim percebida, por uma leitura
critica e que, segundo Carrion (20006) ¢ o resultado da tentativa de explorar valo-
res socioculturais. Nessa perspectiva, qualquer modalidade de analise do objeto
iconografico se converterd em mais um atalho para a compreensio da musica,
nao sé como obra, mas, como no dizer de Molino, a construcio do fato musical
histdrico. (MOLINO, s.d., 112)

O musicologo tem a necessidade de se aproximar efetivamente da icono-
grafia na perspectiva da utilizagio de um meio instrumental de extrema comple-
xidade. Na Histéria a utilizagdo desse recurso deve ir além daquilo que ¢ figura-
tiva ilustracio, deve ater-se as vozes ocultas que se disfarcam por traz do repre-
sentado, como cenario de descobertas que, pela importancia, reclama o estatuto
de fonte musicoldgica, ndo acesséria ou meramente adjuvante.

Mais uma vez devemos ter atengdo a experiéncia dos Annales que muito
bem podemos sintetizar, obviamente em um exercicio puramente retérico, co-
mo a aproximacdo da Histéria a outras dreas das Ciéncias Humanas e tentar ver
uma explicacio, sobretudo politica do assunto, tal como nos coloca Christofole-
tti a respeito das relagGes empiricas entre as diversas ciéncias e seus métodos.
Diz ele:

Na fenomenologia existencial o espago é concebido como espago presen-
te, diferente do espago representativo da geometria e da ciéncia. Para a
perspectiva cientifica o espaco é algo dimensional que se expressa por
uma representacdo. Para o fenomendlogo o espago ¢ um contexto, expe-
rienciado com sendo uma espessura, em oposi¢ao aos pontos adimensio-
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nais do espago mensuravel. A espessura do espaco ¢ vista na concep¢io
do “aqui” , que é um sistema de relacdo com outros lugares , semelhante
a espessura dos conceitos temporais, tais como “agora”, que envolvem

aspectos do passado, presente e futuro. (CHRISTOFOLETTI, 1985,
p. 71)

O autor termina a observagdo lembrando: “O fugar ndo ¢ toda e gualguer
localidade, mas aquela que tem significincia afétiva para uma pessoa ou grupo de pesso-

as.” (Ibidem).

Levando em conta essa postura metodoldgica, podemos extrair elemen-
tos importantes para o nosso labor didrio na profissio de musicélogo: é absolu-
tamente impossivel se fazer uma musicologia hoje sem a dimensio do recurso
iconografico, pois, a propria mancha que compde a parte ou partitura é, per se,
uma imagem escrita e que ja tem, em sua configura¢do, muitos elementos a se-
rem extraidos e estudados na reconstrucio de novos e desafiadores conceitos.

Passo agora a descrigdo de alguns elementos que partem de meu interesse
nos estudos sobre a musica oitocentista na junc¢do das regides norte e nordeste.

Situando a questao

Em primeiro lugar hd aqui um breve esclarecimento em relacdo ao tema
de meu trabalho de tese, defendido ja a algum tempo, pois trata-se de um recor-
te a respeito da situacio do Acervo Musical Jodo Mohana do Arquivo Puablico
do Estado do Maranhdo que contém cerca de 3000 obras, o que o faz ser uma
das maiores coleges do género que, acrescido de sua situagdo peculiar, expressa
o desenvolvimento musical de uma regido de transi¢io entre o Nordeste ¢ o
Norte.

A ideia basica foi a de construir um cenario possivel das praticas musicais
de Sio Luis nos séculos XVIII e XIX, a partir de modelos politicos, ideolégicos
que refletissem as principais posturas governativas, culturais e, sobretudo, regio-
nais destes modelos.

Para tanto, criamos dois modelos paradigmaticos que correspondessem,
respectivamente, os petriodos colonial e mondrquico de nossa histéria. Ao pri-
meiro, associamos as quatros grandes regides administrativas do territério luso-
americano: Pernambuco e Bahia (regido nordeste); Minas Gerais (ciclo aurifero);
Rio de Janeiro (capital da colonia) e Maranhio e Para (regido norte). Este dltimo
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guarda especial aten¢do pelo modelo s#i generis de ocupagio exploratdria, predo-
minando o dominio temporal da ordens regulares, principalmente dos Jesuitas.

- ::.-—.I - _"‘H

Figura 1. Catedral de Sdo Luis — século XIX, vista da Praca Pedro II - Colegio Berbard
Lermecier

No segundo modelo, observadas as convergéncias politicas e culturais
que representavam as agoes centralizadoras do governo Imperial, propusemos
dois construtos que pudessem confrontar dois modelos estéticos e de desenvol-
vimento da arte musical nessa fase.

Por fim, baseados na conceituacao do historiador carioca Ricardo Salles
para designar o processo de irradiacio de uma cultura imperial do Rio de Janei-
ro para as demais provincias, operamos com o conceito de Ornamentalismo
Hegemonico.

A questio do Ornamentalismo Hegemonico se coloca ao estudioso do
petiodo monarquico brasileiro como base patra o entendimento dos esforcos do
governo imperial de fazer-se impor as restantes regides brasileiras como Ordem
Imperante em um cenario de guerras regionais que revelavam a forma precaria
em que se movia o governo de Pedro II, mas a0 mesmo tempo, e o que ¢ mais
aliciante para o estudioso, a formag¢io do gosto estético e da constru¢do de um
sentimento nativista, elemento fundador de nosso nacionalismo.
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Abaixo, o Imperador do Brasil representado alegoricamente como inte-
grante da natureza exuberante de seu império.
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Figura 2. Dom Pedro II (com detalhe do cetro de dragio alado). 1883. Fotos Museu
Imperial /TIPHAN/MINC apud GRYZINSKI, 2013.

A fragmentacdo governativa associada a ampliddo do territério brasileiro
faz com que o poder central engendre estratégias compensatorias na consecu-
¢do de politicas que agregassem as disparidades regionais.

O historiador Ricardo Salles ao propor o conceito o faz dando um amplo
e, a0 mesmo tempo, rigoroso enquadramento, enfatizando os aspectos instituci-
onais e politicos, mostrando-nos que a referida estratégia situa-se no tecido mais
sofisticado dos estamentos do estado imperial: o direito e sua relagio com a
formagdo de uma consciéncia juridica e estamental; a arquitetura como elemen-
to referencial na constru¢do dos nocionamentos dos espagos privados e publi-
cos; as artes visuais e a emergéncia de uma cultura visual que efetivasse a imagé-
tica do soberano; a musica que, através da opera e da sua fei¢do sacra, emoldura
os espacos de convivio social de fruigdo e de religiosidade.
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Figura 3. Nicolas Antoine Taunay: 1sta do Morro da Gléria, c. 1820. Rio de Janeiro,
Museu Castro Maya/IPHAN

O historiador carioca se utiliza do recurso a iconografia da época, como
recurso imprescindivel ao entendimento do assunto.

A questio ligada a formacio do estado brasileiro e os problemas que en-
volvem a administracio do norte do Estado luso-americano ainda é um assunto
pouco explorado por nossos pesquisadores, ainda mais aqueles que estudam, de
maneira especifica, o meio-norte brasileiro. Este assunto, de enorme relevancia,
prende-se ao fato das especificidades aqui ja referidas, mas que imprimem as-
pectos diferenciadores ndo apenas na abordagem, mas nas consequéncias im-
postas por estes especificos.
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Em seu livro Nostalgia Imperial, Ricardo Salles (1996) nos coloca uma situa-
¢do-problema extremamente relevantemente em relagio ao periodo imperial
brasileiro: quais as bases politico-administrativas que emolduram a formacio
inicial de nossa estrutura governativa e quais os condicionantes que as engen-
dram? Na sequéncia de seu raciocinio vai nos conduzindo ao objeto mesmo de
seu importante estudo: o lugar do gosto e do provimento estético dos oitocen-
tos di-se na instrumentalizacio de um artificio diferenciador, motor do senti-
mento nativista, a0 mesmo tempo em que caracteriza o esfor¢o imperante, de-
senvolve uma arte particular e diferenciadora.

Cabe- nos também, por analogia, pensarmos se, do ponto de vista da pré-
pria dindmica estética do século XIX, tal fené6meno se operou de forma varia
em outras situagdes e contextos. Sob esse aspecto o que se observa, no caso dos
estados coloniais em formacao, é a eclosio de tendéncias artisticas baseadas ou
oriundas de um universo estético e estilistico extremamente eclético que, no
caso brasileiro, tem seus inicios no primeiro cartel do século XIX, mas que car-
rega ja, em si, o barroquismo de cariz lusitano que tem seu auge na prosodia
classica de Vieira, na poesia errante de Gregério de Matos, na economia de nos-
sas obras musicais, na imagética maneirista dos setecentos mineiro e nordestino.

Como colocado aqui no inicio, percebemos as limitagdes que envolvem as
interpretacoes do universo investigado a partir dos instrumentos convencionais
de pesquisa utilizados na abordagem da musica oitocentista no Brasil.

Salles chega a descrever, em relacdo a propaganda do governo imperial, o
que hoje denominamos “campanha publicitria”, acep¢iao minha do termo, pois
a imagem do Imperador ¢ sistematicamente colocada, ou melhor, arrumada nas
representagdes iconograficas compondo ele préprio o cenario que sempre des-
creve esta nova e moderna monarquia: papagaios, palmeiras, nativos, praias vir-
gens emolduram o monarca que, em si, expressa essa nova e portentosa forga
que alia o selvagem, uma espécie de for¢a ingénua e a sede de ser, representada
pelo imperador intelectual, naturalista e difusor de um novo comportamento
como monarca. Nio ¢ a toa que Julio Verne, ao compor os primeiros quadros
acerca do suposto Narval que espreita a todos em todos os lugares da profunde-
zas dos oceanos, cita como institui¢des cientificas de ponta a Real Academia de
Ciéncias de Gri- Bretanha e o Instituto Histérico e Artistico do Império do
Brasil. (VERNE, 1989, p.8)

Voltando as formas de representacio de todo o periodo, observamos que,
neste especifico caso, a iconografia nao € apenas instrumento e recurso metodo-
légico, mas converte-se em objeto de igual estatuto as fontes musicoldgicas tra-
dicionais.
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