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Resumo:

Este trabalho refere-se a uma parte do corpo tedrico-metodoldgico que vem
sendo construido em torno da comunidade rock (Jacques, 2009) da cidade de Pelo-
tas (RS) na década de 1990. Essa comunidade ocupou parte do espago urbano
da cidade como forma de manutencio de sua propria existéncia enquanto grupo
social. A organizagdo de festivais, por exemplo, contribuiu para a constitui¢do
de uma memdria coletiva (Halbwachs, 1990). Enquanto /fugares de memdria (Nora,
1993; Fléchet, 2011; Candau, 2005), conttibuiram para o reforco do sentimento
de identidade organizado principalmente em torno do rock na medida em que
sao aqui considerados como cendrios onde uma série de sduotransmissores
(Candau, 2005), tangiveis ou intangiveis, foram compartilhados como recursos
mmemdnicos que lembravam os membros a prépria identidade. Através de um viés
histérico-antropolégico, busca-se compreender como se conformavam: a zend-
ria e identidade (Candau, 2005; 2011) na relagio com estilos musicais ligados ao
rock (Ribeiro, 2007; Turino, 2008); a rede de cooperagio coletiva (Becker, 1974)
que compos este mundo musical (Finnegan, 1989); os festivais como /lugares de mre-
mdria (Nora, 1993; Candau, 2005; Fléchet, 2011; Pollak, 1989); bem como as
relages entre memdria coletiva e o espago (Halbwachs, 1990) urbano (Magnani,
2002). A analise da iconografia resulta imprescindivel na analise dos mecanis-
mos de produgio, reproducio e transformacio desse grupo, ja que um dos seus
principais produtos foram os cartazes para divulgagdo. Além da obvia funcio
informativa (local, horario, bandas, etc), eles apresentam indices iconicos repre-
sentando uma simbologia convencionada culturalmente (Penn, 2002, p.322-323)
em torno de ideologias relacionadas a sistemas de significagio (Penn, 2002,
p.324) em torno do rock (Metal, Progressivo, etc). Assim, pretende-se analisar os
niveis denotativo e conotativo numa pequena amostra dos cartazes levantados
junto a colaboradores. Este estudo de caso pretende colaborar com as reflexées
sobre as articulagGes entre musica, imagem, /Jgares de memdria e formacdo de
identidade.
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Introducgiao

Este trabalho tem como objetivo refletir sobre os cartazes de divulga-
¢do de festivais de rock enquanto fontes documentais, materiais ¢ como meios
de comunicagio e meméria (recursos mnemonicos). Além disso, serd empre-
endida uma anélise dos elementos iconograficos em uma pequena amostra de
cartazes coletados até o momento.! Estes objetos se constituem como um dos
tragos materiais produzidos pelo que entendemos como comunidade rock pelo-
tense da década de 1990. Além da funcio informativa (local, horario, bandas,
identidade musical dos festivais, etc), entende-se que também se constituem
enquanto documentos que veiculam indices iconicos ligados a uma simbolo-
gla convencionada culturalmente (PENN, 2002, p.322-323), em ambito global
e local, em torno de imagens relacionadas a sistemas de significacio (PENN,
2002, p.324) em torno do rock (Metal, Progressivo, etc).2

Primeiramente, serd empreendida uma contextualiza¢io da pesquisa de
doutorado que vem sendo desenvolvida no Programa de Pés-Graduagio em
Memoéria Social e Patrimoénio Cultural da Universidade Federal de Pelotas
(UFPel), sob orientagdo da profa. Dr. Isabel Porto Nogueira. Apds, serdo tra-
zidas questGes relacionadas a abertura do corpas documental nas Ciéncias Hu-
manas, entendendo os cartazes como fonte de informagdes significativas no
contexto de investiga¢des pautadas pela diversidade documental e tedrica.
Mais adiante, serdo trazidas reflexdes sobre o cardter comunicativo dos carta-
zes e sua funcdo mmnemonica em ambito sécio-cultural. Por dltimo, serd empre-
endida uma andlise semidtica dos conteudos iconograficos contidos nestes
documentos.

Contextualizando a pesquisa

Embora ainda em fase de definicio de um enquadramento tematico
definitivo, o objeto de estudo no qual estdo inseridas as reflexGes e analises
empreendidas neste artigo refere-se ao que se entende como comunidade rock

! unto a colaboradores.

2 Ha que considerar aqui o enfoque geral e inicial dessa perspectiva investigativa. Esse comentirio
decorre do fato de que os virios subgéneros do rck possuem, muitas vezes, sistemas simbolicos
que possuem especificidades.
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pelotense da década de 1990.3 A nocio de cwmmnnidade rock é tomada de Jacques
(2009), e é construida a partir da perspectiva sociolégica de Michel Maffesoli,
em O tempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades de massa (2010). A
autora discute a “légica de agrupamento social, caracterizada pelo compartilha-
mento de uma ética e de uma estética especificas, que nio seguem os limites
impostos pelas fronteiras entre estados-nagdes” (JACQUES, 2009, p.2):

As comunidades afetuais observadas por Maffesoli sdo formadas a
partir de uma estética - considerada como a faculdade de sentir e
experimentar em comum - e de uma ética - entendida como um
codigo particular a um grupo, que une ou exclui membros - com-
partilhadas. Elas seguem uma légica segundo a qual a idéia de identidade
ndo faz sentido.* Para Maffesoli, a identidade é uma construcio ligada ao
individualismo moderno, segundo a qual definimos nossa existéncia de
forma rigida. O autor propde uma substituicio da légica contratual por
uma légica que segue atracGes. Assim, a identidade cede lugar a iden-
tificagdo em torno de imagens e formas sensiveis. O individuo en-
quanto ‘ser’ substancial é substituido por uma nogdo de pessoa que se
forma a partir de situacSes e experiéncias especificas, seguindo uma légi-

ca relacional (JACQUES, 2009, p.4, GRIFO NOSSO).

Tendo em vista que essa comunidade rock, em suas idiossincrasias sociocul-
turais, se constituiu a partir de uma série de atividades com base em suas intera-
¢Oes socioculturais, entende-se que os festivais e shows se apresentam como um
momento ritual de celebracio e de lembranca que fortalecem sentimentos de
pertencimento de um grupo de pessoas que se articularam em torno do rock no
ambito de um mesmo tempo e espaco histérico. Dessa forma, entendendo essa
comunidade como organizagio social, tem-se na perspectiva socioldgica da arte de
Howard Becker, tomada de Ar? as a collective action (1974), um dos marcos teori-
cos dessa investigagiao. Conforme o autot, as agdes coletivas (colective action) em tor-
no de praticas artistico-culturais conformam redes de coopera¢io que vao desde
a producio até a execucdo de obras (BECKER, 1974):

Para uma orquestra sinfonica dar um concerto, por exemplo, instrumen-
tos devem ter sido inventados, manufaturados e mantidos, uma notagio
deve ter sido concebida e a musica composta deve usa-la, pessoas devem

3 A tespeito desta comunidade, j4 estio sendo levantados varios materiais como cartazes, flyers,
ingtessos, fotos, dentre outros documentos sobre os quais a pesquisa se apoiard. Além disso, as
entrevistas facilitardo o acesso as natrativas dos proprios agentes envolvidos neste comunidade 2
época.

4 Para Maffesoli (2010), a ideia de identidade é uma construgio moderna, a qual reflete uma pers-
pectiva essencialista.
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ter aprendido a tocar nos instrumentos as notas anotadas, datas e lugares
para ensaios devem ter sido providenciados, antincios para os concertos
devem ter sido empregados, publicidade arranjada e entradas vendidas, e
uma audiéncia capaz de ouvir e, de certo modo, compreender e respon-
der a performance deve ter sido recrutada (BECKER, 1974, p.767).

Nestas redes surgem convengdes (conventions) socioculturais sobre as quais
os agentes passam a atuar, conformando uma ar# world. Nestes mundos, as pes-
soas escolhem e concordam sobre quais elementos serdo articulados para for-
mar conjuntos de convengdes sobre as quais se articulardo através das mais vari-
adas tarefas (BECKER, 1974, p.770-771). Em linhas gerais, sdo as convengdes,
portanto, que fornecem o quadro estrutural sobre o qual uma determinada ar#
world passa a se articular:

As convengbes ditam as abstragées a serem usadas para transmitir idéias
ou experiéncias particulares, como quando pintores usam as leis da pers-
pectiva para transmitir a ilusdo de trés dimensdes ou os fotégrafos que
usam o preto, o branco e os tons de cinza para transmitir a a¢do recipro-
ca de luz e cores. As convengdes ditam as formas nas quais os materiais e
abstracGes serio combinados, como no uso musical da forma sonata ou o
uso poético do soneto. As convengdes sugerem as dimensoes apropriadas
de uma obra, a propria extensio de um evento musical ou dramatico, o
proprio tamanho ou contorno de uma pintura ou escultura. As conven-
¢oes regulam as relacoes entre artistas e audiéncia, especificando direitos
e obriga¢bes de ambos (BECKER, 1974, p.771).

E através do conhecimento das convengdes por parte dos agentes envol-
vidos (musicos, audiéncia, aficionados, etc), por exemplo, que o plano emocio-
nal e o plano dos significados (emotion and meaning, Meyer) podem ser articula-
dos. E neste quadro de referéncias que a percepcio e apreciacio auditivas, ima-
géticas, bem como outros paradigmas de experiéncia se voltam para o reconhe-
cimento estético, social e cultural. Conforme o autor, portanto, é na medida em
que os atores envolvidos compartilham experiéncias e conhecimentos acerca
das convenc¢des da ar# world na qual participam que a obra de arte pode produzir
os efeitos emocionais esperados e estabelecer uma rede de significados sociocul-
turais (BECKER, 1974, p.771). Ou seja, clementos importantes para a cristaliza-
¢do de praticas socioculturais dos agrupamentos sociais.

Dentro dessa dindmica observa-se a comunidade rock pelotense da década
de 1990 (formada por jovens congregados em torno deste género musical) co-
mo uma comunidade que gerou a época uma rede de cooperagdes sob a qual
foram realizados uma série de festivais de rock. Nestes, participaram bandas de
variados subgéneros, musicos, organizadores, publico, dentre outros atores.
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Neste contexto, os cartazes de divulgacdo de festivais e shows se tornam
meios de comunica¢do imprescindiveis, sendo espalhados pelo espago urbano
como lembretes acerca de onde, quando e que bandas estardo naquele determi-
nado festival. Além dessa perspectiva informativa, hd também as formas imagé-
ticas que os constituem. Tratam-se de uma série de cédigos-convengbes que
facilitam o reconhecimento de signos através dos quais os atores passam a reco-
nhecer simbolos. Ou seja, como {ndices imagéticos e simbdlicos sobre os quais
articulam sentimentos de celebracio e pertencimento.

Cartazes de shows e festivais como documentos historico-culturais

Através de uma breve busca na internet, com uma entrada que articulou
termos como “cartazes”, “cartaz”’, “andlise”, “shows” e “festivais”’, obsetrvou-se
a escassez de trabalhos que tratem da compreensdo de cartazes de shows e festi-
vais de musica.> Por outro lado, em areas como Ciéncias da Comunicacio, Ci-
nema e outras, ¢ notéria a importancia dada a andlise deste tipo de producio
material. No ambito da Musicologia, bem como outras areas que lidam com
temadticas musicais em seus estudos, evidencia-se um campo aberto para analise

deste tipo de fonte documental.

No artigo O Centro de Documentaciao Musical da UFPel no horizonte da multidis-
ciplinaridade: articulacies entre musicologia histdrica, gestao patrimonial e memdria institucio-
nal (2008), Cerqueira et al trazem uma discussdo sobre fontes iconograficas
(mais especificamente a fotografia), tracando um panorama a respeito de como
eram tratados enquanto documentos.

Foi somente a partir da segunda metade do século XX que as Ciéncias
Humanas (Histéria, Sociologia, etc) passaram a considerar a necessidade de
apoiarem-se também em outros tipos fontes: houve “uma enorme dilatagdo do
campo do documento” (LE GOFF apud CERQUEIRA et al, 2008, p.114).
Neste contexto, a fonte escrita passa a compartilhar seu statns com documentos
orais, imagéticos e materiais (CERQUEIRA et al, 2008, p.114). Essa abertura
foi possivel pela influéncia dos Annales,

[-..] quando foram revistos vatios pressupostos da ciéncia historica, entre
os quais o conceito vigente na Historia Metddica de finais do séc. XIX e
infcios do séc. XX, que definia somente o documento escrito, e preferen-
cialmente o documento oficial, como fonte histérica valida e confidvel,

5 E importante observar que as entradas foram realizadas com termos em lingua portuguesa.
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relegando os testemunhos visuais a um lugar desprezivel na construcio
do conhecimento histérico (CERQUEIRA et al, 2008, p.114).

A consideragdo das fontes imagéticas como sendo documentos de segun-
da ordem esteve apoiada na crenga de que este tipo de suporte apresentava so-
mente uma “aparéncia que nio ¢ nada mais que simulacro do real”, o que gera-
ria, segundo essa concepgio, analises pautadas em uma espécie de “percepcdo
iluséria do real” (BORGES apud CERQUEIRA et al, 2008, p.114).

Foi na segunda metade do século XX que passou-se a discutir a utilizacdo
de fontes e perspectivas tedricas variadas para que se pudesse ter uma visio am-
pliada acerca de contextos passados. Conforme os autores,

[-..] colocou-se a diversificacdo das fontes como método para alcancar a
complexidade, a visdo émica, a articulagdo entre os processos sociais e
simbolicos, entre as dimensdes materiais e imateriais. A maior virtude em
se operacionalizar o estudo lidando com fontes de natureza variada é a
incorporag¢io de diferentes perspectivas (CERQUEIRA et al, 2008, p.114
-115).

Para Lévi-Strauss, “a escrita corresponderia a apenas 0,35% da experién-
cia humana, sendo imprudente relegar o visual, o oral e o material a um plano
secundario” (CERQUEIRA et al, 2008, p.116).

Dessa forma, entende-se os cartazes dentro deste contexto de abertura
do corpus documental sobre o qual pode-se apoiar pesquisas historico-
antropolégicas. Na medida em que esta comunidade rock produziu cartazes® para a
divulgacio de shows e festivais de rock locais, ¢ imprescindivel toma-los como
documentos materiais que possuem conteudos imagéticos. Além disso, ¢ impor-
tante observar que o conteido imagético destes documentos abre uma perspec-
tiva para se possa compreender como articulam informagdes, desde aquelas
mais objetivas, como por exemplo data, local, bandas, etc, até as simbdlicas:
cédigos identitarios que tém uma ligacdo com o imaginario do rock.

Cabe aqui uma reflexdo a respeito da noc¢do de oficialidade ou nio-
oficialidade do corpus documental aqui tratado. Muitas pessoas que participaram
da comunidade rock pelotense da década de 1990 produziram materiais como car-
tazes de festivais, ffyers 7 também divulgativos de shows e festivais, registros foto-

6 Além de flyers e outros materiais divulgativos.

7 “Nome dado na cena para os panfletos distribuidos mio-a-mio, ou através de cartas, como uma
forma de propaganda da banda, ou de shows que irdo ocotter. [...] os elementos visuais sao im-
portantes para identificagdo do tipo de evento que ird ocorrer” (RIBEIRO, 2007, p.45).
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graficos e em video (fitas VHS), fanzines, dentre outros. Por ser uma comunida-
de outsider BECKER, 2008), produziu registros de si prépria e para si propria.
Neste sentido, pergunta-se: ndo poderiam ser estes registros considerados como
“oficiais” uma vez que sdo o produto do préprio grupo que o produziu?

Cartazes: caracterizagao de um objeto comunicativo

No artigo Uma andlise do cartaz do X117 Enapet (2010), além do processo
analitico evidenciado pelo titulo, as autoras trazem uma caracteriza¢do deste
objeto (fungio, conteudos, etc). O cartaz ¢ um vefculo comunicativo utilizado
na divulgacio e propaganda dos mais variados eventos, tais como shows, filmes,
dentre outros. Além disso, pode apresentar uma fun¢ido meramente decorativa
ou mesmo como ferramenta educacional (PASSOS; AZEVEDO, 2010, p.1).

Enquanto meio de comunicagdo versatil, se espalha pelos mais variados
locais no espaco urbano. Trata-se de uma forma eficaz de divulgacio e que mui-
tas vezes se espalha “nos locais menos ou mais habitados, nos locais mais ines-
perados, como em pontos de Onibus, nos interiores de cabines telefoni-
cas” (PASSOS; AZEVEDO, 2010, p.1), postes, vidracas de lojas, bares, murais
em escolas, universidades, bem como outros espacos.

A definicdo do que venha a ser o cartaz é simples: um pedaco qualquer
de papel que possui uma mensagem impressa de forma a transmitir alguma in-
formagdo. A mensagem disposta como conteudo do cartaz ¢, geralmente,
“eficiente, eficaz e apta a produzir os efeitos desejados no publico recep-
tor” (IKUNSCH apud PASSOS; AZEVEDO, 2010, p.2).

Em uma perspectiva histérica, observa-se que os cartazes sdo utilizados
ha alguns séculos. O registro mais antigo de sua utilizagdo como meio de comu-
nicag¢io remonta a Idade Média, apresentando somente informagdes. Mas foi
em fins do século XIX, com Toulouse-Lautrec, que surgiram os primeiros car-
tazes que utilizavam cores e imagens (CESAR apud ANDRADE, 2005, p.15).
Portanto, inicialmente eram do tipo A/ #ype, ou seja, apresentavam texto sem
imagens, mas com o surgimento das técnicas de litografia e cromolitografia
“puderam ser produzidos nio sé6 em larga escala como também em co-
res” (PASSOS; AZEVEDO, 2010, p.2).
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Figura 1: Exemplo de cartaz de propaganda produzida através da técnica de cromolito-
grafia (Uncle Sam Supplying the World with Berry Brothers Hard Oil Finish), de 1880.8

Passos e Azevedo (2010) observam ainda que historicamente os cartazes
passaram a ter os mais variados usos, desde a publicidade comercial até a funcio
de transmitir informag¢bes de cunhos politicos (PASSOS; AZEVEDO, 2010,
p.2). Como podemos notar na figura 1, além do carater publicitario-comercial,
ha também a dimensdo da politica externa norte-americana sendo representada
na figura do préprio Tio Sam abastecendo o mundo com Berry Brothers Hard Oil
Finish.

Mesmo com o surgimento de outras midias e suas utiliza¢Ses para fins de
divulgacio e propaganda, perspectiva aberta pelo rapido avango das tecnologias
da informagio atuais, o cartaz nio perdeu espago enquanto “meio eficaz de co-
municacio” (CESAR apud ANDRADE, 2005, p.15). Por outro lado, outros
aspectos nos levam a pensi-lo ndo somente como um recurso exclusivamente
de divulgagdo de um festival ou show (no caso de nosso estudo). Na condi¢do de
socio-transmissor (CANDAU, 2005),2 o cartaz pode ser analisado como recurso

8 Fonte: <http: wikipedia.

Brothers Hard Oil Finish.jpg>.

9 “Qualquer coisa do mundo (tangivel ou intangivel) que permite estabelecer uma cadeia causal
cognitiva entre pelo menos dois espiritos-cérebros” (CANDAU, 2005, p.209).
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mmemdnico cuja tangibilidade e intangibilidade lembram os sujeitos acerca de um
universo sécio-cultural do qual fazem parte, de uma memiria coletiva (CANDAU,
2011) na qual articulam suas identidades.

Conforme Candau (2005), os sdcio-transmissores contribuem patra a forma-
¢do de uma “cadeia causal cognitiva” no seio de um determinado grupo, regido,
nagdo, etc, que pode se disseminar (CANDAU, 2005, p.209) como um discurso
coletivo metamenmorial sobre o qual as pessoas passam a ter uma no¢ao “unitaria”
enquanto grupo. No caso de nosso objeto de estudo, a nocio metamemorial pode
estar compreendida nos varios sdcio-fransmissores que passam a articular a
“unidade simbdlica do grupo”. Estes recursos mmnemdnicos podem ser exemplifi-
cados através de:

Iconografia: conteddo imagético disposto em capas de discos, cami-
setas, posters, etc;

Periédicos: revistas especializadas que contém conteidos variados
como histérias de bandas e musicos, entrevistas com musicos e
produtores, transcricdes de musicas de bandas, exemplos e exet-
cicios musicais que apresentam padrées musicais caracteristicos
a serem tocados na guitarra, baixo, bateria, teclado, etc;

Videoclips: criagSes audiovisuais que contém conteudos estéticos so-
noros e imagéticos;

LPs e CDs: como suportes (fisicos) de meméria que transmitem
conteudos estético-sonoros e imagéticos (dispostos nas capas e
contracapas), etc.

Estes recursos, portanto, facilitam a transmissao de conteudos sonoros,
imagéticos e materiais que permeiam a cultura do rvck, levando a compreensio
dos simbolos e seus valotes socioculturais. Daif a importancia de analisar e com-
preender como os cartazes de divulgacio de festivais se caracterizam como do-
cumentos materiais que apresentam conteudos imagéticos que comunicam nio
somente informagdes objetivas como data, local, nomes de bandas que se apre-
sentardo, mas também elementos simbdlicos que compdem o imaginario do
rock.

Analises de algumas amostras

Primeiramente, serdo analisados os aspectos de diagramacio: elemento
idiossincratico de um cartaz divulgativo. Essas analises estardo fundamentadas
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cm:

Cezar (2009): por apresentar principios metodolégicos basicos envol-
vidos nos processos de composicio de campanhas publicitarias
através de cartazes, outdoors, etc;

Passos e Azevedo (2010), na medida em que apresentam um exem-
plo pratico acerca da andlise de um cartaz de divulgacio de um
evento, discutindo sobre os elementos constituintes e represen-
tacoes denotativas que algumas imagens trazem a tona.

Do ponto de vista semiolégico, a andlise estard apoiada em Penn
(2002).10 Dessa forma, serdo observados elementos indexicais que remetem a
compreensdao de aspectos simbolicos (ou ndo) convencionados culturalmente
(PENN, 2002, p.322-323) e que remetem a sistemas de significacio (PENN,
2002, p.324) em torno do rock. Pretende-se, dessa forma, analisar os niveis de-
notativo e conotativo em uma pequena amostra dos cartazes levantados junto a
colaboradores. !

Conforme Cezar (2009), a diagramaciio se caracteriza como uma estrutu-
ra visual que reflete uma légica organizacional. Ou seja, nada mais ¢ do que a
distribuicio dos elementos textuais e graficos em uma légica espacial (CEZAR,
2009, p.95), podendo apresentar dois tipos de organizacio bésica:

Diagramacao simétrica: ¢ quando o cartaz (ou objeto publicitario)
apresenta “alinhamentos e simetria na disposicio dos elemen-

tos” (CEZAR, 2009, p.95);
Diagramacao assimétrica: ¢ quando o cartaz (ou objeto publicitario)

apresenta “clementos de maneira nada convencional”, de ma-
neira desalinhada (CEZAR, 2009, p.96).

10 A qual fundamenta todo o itinerario explicativo acerca da anilise semiolégica na obra de Ro-
land Barthes.

11 Agradeco a Julido de Britto pela disposicio em me receber e pelo o acesso a seu acervo particu-
lar de cartazes, flyers, ingtessos, fotos e etc, de festivais, shows.
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Figura 2: Exemplos de diagramacio simétrica e assimétrica (CEZAR, 2009, p.96).

A anilise das amostras aponta para uma diagramagio que no geral apre-

senta uma légica simétrica na disposi¢do dos elementos informativos. Observa-
se que nas figuras 3, 4, 5 ¢ 6 a espacializa¢io do texto informativo apresenta
uma disposi¢io centralizada. Na maioria dos casos, tanto texto como imagens

ocupam, de forma uniforme, quase todo o espaco dos cartazes:
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Figura 3: Cartaz do 7° Festival In-
sano de Miisica Alternativa Festival

Caxias

Pelotas

Torment

Esteio

PO 2

Show com as bandas:

Mighty  ZURB
Usina Eletrophonica

HELL UNDERGROUND

: FESTIVAL

Porto Alegre

M-26

Pelotas

SEXTA FEIRA - 9/10/98

POS 23 HORAS

KALABOUCO

INGRESSOS A 2 REAIS NO LOCAL

Figura 4: Cartaz do III Hell Underground
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CAVALO DB TROTA
NCe CREARSH
USIHA BLETROPLIONICA mOSElTra 3;%““55’?

wviasci

: USIHA
23 de Agosto POS 19 H. ELEROPRAHICA

L 8 11 de Dezembro de 19'.;8,‘ pés..z.z H.
QWOOD KBAR s0cat: CLUBE CRUZEIRO
A

INGRESSOS NO LOCAL RS 2,00

AETRAON

Figura 5: Cartaz do Sub-Noise Rock Figura 6: Cartaz 7° Noise Rock

No geral, as informacdes seguem uma légica vinculada a divulgagio de
eventos (shows, festivais, etc), o que faz pensar na funcionalidade do objeto: atin-
gir de forma mais direta possivel o objetivo comunicativo. Por serem cartazes
de divulgacio de festivais, as principais informagdes sio:

Nome do festival: geralmente no espago superior;

Nome das bandas: logo abaixo do nome do festival, apresentando
pequenas variagdes em suas diagramacdes especificas;

Data de realizacio (dia e horario) e local do evento;

Demais informagbes (valores de ingressos, apoios, patrocinios, etc),
geralmente ocupando o espaco inferior.

Um dado interessante que surge em alguns cartazes de festivais:
“assinatura” de quem o produziu e espécies de “agéncias de publicidade” que
nos levam a crer que faziam parte da cena local. Essas informagdes sdo impor-
tantes na medida em que ajudardo a compreender futuramente “instituicGes”'2 e

12 As aspas aqui ndo foram colocadas com sentido pejorativo ou depreciativo, mas como forma
de evidenciar uma perspectiva de dimensionamento dessas institui¢oes a partir de seus proprios
contornos semanticos. Estes contornos obviamente serdo alcancados na medida em que o traba-
lho de campo for sendo tealizado.
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atores que participaram nio somente através da atividade de tocar em bandas,
atuaciio como receptor (publico), mas também como agentes ligados a organiza-
¢do de festivais (ver figuras 5 e 6: canto inferior direito). Este aspecto denota
tipos de atores-elementos outros para a compreensiao da cena enquanto uma
rede de cooperacio (BECKER, 1974).

Conforme Penn (2002), o processo de analise semiolégica da imagem
tem como fim explicitar os conhecimentos culturais necessatios que constituem
o nivel conotativo da imagem (PENN, 2002, p.325). Alguns dos fatores que
estdo implicados neste trabalho de anélise estdo relacionados com o carater mais
ou menos restritivo de cada tipo de material-objeto: "alguns materiais sao mais
passiveis de analise semidtica do que outros" (PENN, 2002, p.325). Dessa for-
ma, "deve-se ter em mente que existem algumas dificuldades na aplicacao das
técnicas semioldgicas" (PENN, 2002, p.325). Na medida em que as andlises que
aqui estio sendo apresentadas encontram-se em fase inicial, bem como pela
falta de referenciais que déem conta da especificidade da fonte documental car-
taz, apresenta-se um primeiro nivel de dificuldade na empreitada. Além disso,
uma breve analise das imagens digitalizadas dos cartazes levantados até o mo-
mento faz pensar a respeito das condigdes sdcio-econdmicas de investimento
da comunidade rock pelotense dos anos 1990 para a producio desse tipo de mate-
rial de divulgacio.

A grande maioria destes cartazes estd em preto-e-branco. Acredita-se!?
que estes cartazes coletados sdo xerox de matrizes talvez coloridas. Sendo, a
época (anos 90), a reproducdo de cépias coloridas e em alta resolucio possibili-
tadas somente através de um investimento financeiro consideravel, pode-se ima-
ginar o porqué dos cartazes apresentarem cores quase que exclusivamente pau-
tadas no preto-e-branco (com suas gradagdes), bem como imagens que ficam
obscurecidas a percepgo visual, na medida em que apresentam baixa resolucio.

Mesmo com as dificuldades, é possivel empreender uma andlise inicial do
material coletado. No znwentirio denotativo PENN, 2002, p.326), foram identifica-
dos e listados os elementos que foram considerados como os mais significativos
para esse tipo de documento. Conforme Penn (2002), neste estagio, em que se
busca compreender o “sentido literal do material”, “tudo o que € necessatio é
um conhecimento da linguagem apropriada e o que Barthes chama de conheci-
mento basico ‘antropolégico”™ (PENN, 2002, p.326). Pautada na anilise de

13 Uma vez que para maiores informacio a respeito da confeccio destes cartazes, acredita-se que
setia necessatia a realizacio de entrevistas com pessoas que estiveram envolvidas com essa patte
dentro da rede cooperativa dessa comunidade.
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Penn (2002) acerca de um cartaz publicitirio de uma marca de perfume, a di-
mensio denotativa foi analisada através do nivel lingiifstico dos nomes dos festi-
vais de rock e da descri¢do do perfil das imagens daqueles cartazes que apresen-
tam a possibilidade de uma visualizagio clara.

O inventdrio acerca dos titulos dos festivais mostra a recorréncia de tet-
mos como noise (ruido; barulho), he// (inferno) e undergronnd (subterrineo; clan-
destino). Nota-se que todas as palavras tém origem na lingua inglesa. No que
tange as imagens, destacamos aqui trés: festivais 11 Noise Rock (figura 7: abai-
x0), 1° Festival Insaio de Miisica Alternativa (ver figura 3) e Hell Underground Festival
V1 (figura 8: abaixo):

fvi NOISE ROCI

Data: T912 Hordrio: 22:30 h=s
os antecipados: R% 2,50

T No local: R$ 3,00
SonorzaS0 - ponigs de venda: Alfaveloca
Dt Studio CD's

ERGRGVND

S 2H

Figura 7: Cartaz do 1T Nozse Rock Figura 8: Cartaz do Hel/ Underground Festival 6

No cartaz do I Noise Rock (figura 7) observa-se a imagem de uma cavei-
ra disposta em petfil e que possui formas pontiagudas surgidas ou encravadas
em seu cranio. Os tracos expressivos de seu rosto sugerem a representacio de
um sentimento de ferocidade, de furia. Além disso, as formas de seus dentes
denotam, junto ao conjunto de outros tragos, a composi¢do de um ser fantasti-
co, quimérico, maléfico e de conformacio hibrida. Nota-se que as formas ponti-
agudas que “saem” ou “crescem” de seu crinio sugerem um icone lexical que
atua como indice da cultura imagético-corporal (corte de cabelo) punk.
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O cartaz do 1° Festival Insano de Miisica Alternativa (figura 3) apresenta o
rosto de um homem que apatenta ter uns 40 anos de idade. Disposto em semi-
perfil, sugere a representagio de um sentimento de furia, ou, até mesmo, relaci-
onado ao titulo do festival, insanidade. Do ponto de vista do processo empre-
endido para sua confeccio, especula-se que seja uma fotografia tirada ou foto-
grafia extraida de alguma revista, jornal, dentre outras fontes, que passou por
um processo de serigrafia.l4

Por dltimo, a imagem que compde o cartaz do Hell Undergronnd Festival 6
(figura 8) apresenta dois esqueletos dispostos de maneira “espelhada” e vestidos
com uma espécie de tdnica com capuz. A imagem remete a um imagindrio som-
brio e misterioso.

No terceiro estagio de analise, as compreensdes dos significados e dos
imaginarios envolvidos passam a ser aprofundados. Ou seja, entra-se na analise
do nivel conotativo. Conforme as perguntas-base de Penn (2002, p.328):

O que tais elementos conotam (“Que associagdes vém a mente?”’)?
“Como os elementos se relacionam uns com os outros”?
Quais conhecimentos culturais sio necessarios para se ler o material?

No que tange ao conhecimento das conotag¢des culturais implicadas no
significado dos cédigos lingtiisticos, ¢ importante ter em mente que termos co-
mo noise, hell e undergronnd compdem parte do imaginario sécio-cultural sob o
qual os sujeitos articulam suas identidades. O termo #oise, cujo significado direto
esta ligado a idéia de barulho, ruido, gritaria, dentre outros similares, possui cor-
relagdes com a sonoridade caracteristica do 7ock. Em linhas muito gerais, pode-
se dizer que suas principais caracteristicas sonoras s3o: o som amplificado em
grandes dimensdes acusticas, os padrdes ritmicos baseados em batidas fortes
(MIDDLETON, 2001), a proeminéncia da guitarra distorcida como matéria
sonora essencial, o vocal gritado-cantado, dentre outras caracteristicas.!> Estes
elementos funcionam, tanto para os adeptos ao rock como aqueles que nio gos-
tam do género, como referentes (ou indices) sonoros que possuem um sentido
ligado a percepg¢io de ruido, barulho, distor¢do. Aos ouvidos enculturados, o
conjunto destes eclementos soa de forma “consonante”; aqueles ndo-
enculturados e que nio gostam do rock, soa como “dissondncia”. Ou seja, tal

14 Conforme informagdes verbais obtidas de Luciano Lemons (conhecido como Saninho Sunshine-
man Billy).

15H4 que se ter em mente a polissemia cultural e sonora do rock, uma vez que tem produzido
uma série de sub-géneros, tais como progressive rock, punk rock, acid rock, heavy metal, conntry rock, glitter
rock, new wave, alternative rock (MUSIC CENTRAL apud SHUKER, 2005, p.234).
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conjunto compde o que se pode chamar de simbologia sonora do 7ock, elemen-
tos que participam da formacio de fronteiras estético-culturais.

O termo wunderground, que significa subterraneo, clandestino, sugere uma
perspectiva sécio-cultural dos atores do meio no sentido de se posicionarem
frente a sociedade, quase sempre em um sentimento de oposi¢ao ao que comu-
mente é entendido como mainstream. Conforme Feitosa (2003), as culturas #n-
derground, muito vinculadas, além de outras, as cenas musicais heavy-metal, rock
alternativo, por exemplo, configuram-se como discursos sobre e sob os quais os
atores posicionam-se entre si e perante os outros, demarcando, dessa forma,
territorios na sociedade e na cultura (FEITOSA, 2003, p.7). O sentimento #n-
dergronnd se concretiza na medida em que os atores envolvidos véem as praticas
musicais proprias do meio como produtos “auténticos”, posicionando-os de
forma oposta a0 que concebem como cultura de massa: “undergronnds se defi-
nem mais claramente pelo que eles niao sio - isto ¢,
‘mainstreans” (THORNTON apud FEITOSA, 2003, p.8). Conforme Ribeiro
(2007), um exemplo desse tipo de processo relacionado as cenas mefal e suas
relacoes de alteridade frente outras manifestacdes culturais estd encontra-se na
seguinte sintese:

Aplicado as artes, Mainstream, ou establishment, seria aquele ‘grupo de
individuos com poder e influéncia em determinada organizacio ou cam-
po de atividade’ (Houaiss 2001), geralmente associado as grandes redes
midiaticas e corpora¢des. Assim entendido, ‘underground’ serd aquele
‘movimento ou grupo que atua fora do establishment, refletindo pontos
de vista heterodoxos, vanguardisticos ou radicais’ (HOUAISS apud RI-
BEIRO, 2007, p.51).

Dessa forma, em linhas muito gerais, o termo wndergronnd, que compde o
nome de festivais da cwomunidade rock pelotense da década de 1990, confere, no
minimo, essa relacdo entre territorios que se da no ambito sécio-cultural.

No que diz respeito as imagens, ¢ interessante notar que os festivais 1
Noise Rock (tigura 7) e Hell Undergronnd Festival 171 (figura 8) correspondem a sub
-géneros ligados a fragmentacio do Mefa/. Em ambos cartazes, a imagem de
caveiras (que possuem seus cranios) e um crinio com formas pontiagudas, pos-
sui forte ligacio com a simbologia do Mezal. Conforme Janotti (1994), os cranios
sdo elementos que simbolizam a transcendéncia de “valores presentes na cultura
ocidental”, fundando o “imaginario tribal”. A conformacio de um sentimento
subversivo, representado pelas imagens do crinio e esqueleto, por exemplo,
representa um significado que vai além da relacéio direta com a representacio do
mal. Nestes elementos (assim como outros) tem-se na representacdo da morte-
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mistério a constitui¢io de um “local privilegiado do espago dos sonhos, simbo-
lico por exceléncia” (JANOTTI, 1994, p.95-96):

Tomemos como exemplo o cranio da capa do Lp Overkil/ do grupo inglés
Motorhead. Esse simbolo carrega consigo a dicotomia entre natureza
(animalidade)/cultura (razio), como uma enetgia psiquica fundada na
tensdo entre morte/vida. A caveira de metal do Motorhead é a sintetizagio
de elementos presentes nessa dicotomia: os ossos (natureza) e o metal
(cultura). Desse modo a separa¢io radical homem/natuteza funda uma
exigéncia de mimese, procurando a restauracdo utdpica através da subs-
tanciacdo dos instintos em cultura. O centro é esfacelado em varios frag-
mentos, como a poténcia evocada pela idéia do holocausto (Overkill),
‘esquizofrenia metdlica’. O cranio é acompanhado de sangue, elemento
que carrega a dialética entre a carne (orgidstico) e a morte-prazer ¢ carni-
ficina. Escondido o sangue ¢ vida, espalhado ¢ morte JANOTTI, 1994,

p.96).

Figura 9: Capa do LP Over Kil/ da banda Motirhead.
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Consideragoes finais

Como se pode ver, termos como hell, underground, noise, além das imagens
de caveiras, cranios, dentre outras, se constituem como signos que compoem,
respectivamente, conjuntos de significados linguisticos e imagéticos vinculados
a0 imaginario geral do rock. Mais especificamente, ha que se considerar a forte
relagdo que o termo Jell, e as imagens de crinios e caveiras tém com 0O espago
simbolico de cenas Metal (ver JANOTTI, 1994). Se pensarmos que os meios de
comunica¢do de massa (programas e canais de televisdo, revistas especializadas,
fitas VHS, vinis, CD's, fitas K-7, etc) se constituem como redes mnemonicas
através das quais os membros se mantém "em sintonia com as novidades" do
Metal, bem como sdo lembrados acerca dos simbolos sobre os quais articulam
suas identidades (JANOTTI, 1994, p.98-99), ha que se considerar a perspectiva
de uma relacio entre o nivel local (Pelotas-RS) com o global. Dessa forma, pode
-se dizer que os elementos simbdlicos sdo espalhados pelo mundo, mesmo
quando apresentando certas especificidades locais.

No nivel local, ndo ha como se impressionar com o fato de que lingua-
gem e imagens comuns a cultura do rock e suas variagdes em sub-géneros este-
jam dispostas e impressas em cartazes de festivais locais. Assim como video-
clips, filmes, CDs, vinis, capas de discos, camisetas com estampas caractetisti-
cas, dentre outros recursos, os cartazes também comunicam algo. Além do con-
teudo informativo referente a data, local, bandas, apoiadores, dentre outras in-
formagdes (informacdes estas que ja denotam praticas sdcio-culturais especifi-
cas a0 grupo), Os cartazes se caracterizam por um processo comunicativo que
nio se circunscreve somente a um nivel mais direto, mas também refletem uma
série de valores sobre e sob o0s quais se conforma a simbologia que da sustenta-
¢do ao(s) imaginario(s) do rock. Em sintese: do ponto de vista da abordagem dos
cartazes como materiais constituidos por culturas especificas e como fontes
documentais para pesquisas, pode-se pensar estes objetos como sdcio-transmissores

(CANDAU, 2005).
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