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Resumo

Uma das primeiras licbes musicais discutidas nos tratados musicais quinhentistas ¢ a
descricdo da escala musical conhecida por Gammant. Trata-se, na verdade, do ambito no
qual a musica deveria ser escrita, normalmente formado por 20 notas (20 Signos), de
Sol3 até Mi5. O intuito deste artigo ¢ evidenciar as tipicas representacoes do Gammant
que circulavam no continente europeu e no Reino Unido durante o século XVI ja que
os autores introduziam e discutiam os demais elementos indispensaveis para o conheci-
mento musical a partir destas imagens. Para isto, tracar-se-4 um breve panorama de con-
ceitos como Claves, Vozes, Signos, Deducio e Propriedades a partir do estudo das se-
guintes obras representativas: Theorica musicae (1512 — primeira edicio 1492) de Gaffuri-
us; Musicae activae micrologus (1535 — primeira edicdo 1517) de Ornithoparcus; Compendio-
lum Musicae (1548) de Faber, um dos livros mais populares nas escolas luteranas durante
os séculos XVI e XVII; Musica (1544 — primeira edi¢io 1537) de Listenius - assim como
a obra de Faber, o livro didatico de Listenius também foi bastante usado pelos luteranos
no século XVI; Declaracion de instrumentos musicales (1555) de Bermudo; Practica musica
(1556) de Finck; Erotemata Musicae Practicae (1563) de Lossius; A Brief Introduction to the
skill of Song (c. 1592) de Bathe; e A Plaine and Easie Introduction to Practicall Musicke (1597)
de Morley. Em suma, pretende-se ilustrar alguns dos conceitos proprios da pratica musi-
cal quinhentista através de sua iconografia, além de evidenciar as semelhancas e as parti-
cularidades presentes nas ilustracoes dos Gammants expostas por estes autores.

Palavras-chave: iconografia; gammant; tratadistica quinhentista

* Apoio Financeiro FAPESP
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INTRODUCAO

Tratados e manuais praticos musicais sdo valiosas fontes de informaces
para o estudioso da musica antiga. Em geral, no século XVI estas obras destina-
das ao ensino do canto ou de alguns instrumentos musicais fornecem instrucoes
basicas para a leitura de uma partitura, além de, muitas vezes, versarem sobre as
regras da composicio e do contraponto.

Esta comunicag¢do pretende elucidar os conceitos Claves, Vozes, Signos,
Dedugao e Propriedades através das representagdes do Gammant em tratados do
século XVIL.

Gammaut

Uma das primeiras licdes musicais discutidas nos tratados musicais qui-
nhentistas ¢ a descricdo da escala musical conhecida por Gammant. Geralmente
composta por vinte Signos (vinte notas), este era o ambito da escala musical
utilizado no século XVI e estava atrelada a tessitura das vozes.! Motley (1597, p.
7, traducdo nossa) explica que “esta extensao era o ambito da maioria das vozes,
de modo que abaixo de I' ##a voz parecia como uma espécie de zumbido e aci-
ma de ee /4, um tipo de chiado reprimido”.

No entanto, este Gammant com vinte Signos do século XVI provém da
antiga teotia grega que consiste em um sistema organizado em quatro tetracot-
des: hypaton (das cordas graves), meson (das medianas), diezengmenon (das disjuntas)
e hyperbolaion (das agudas). A nota prosiambanomenos (nota adicionada) ndo fazia
parte do sistema tetracordal, enquanto a nota wese formava o limite superior do
tetracorde meson € a nota paramese correspondia ao limite inferior do tetracorde
diezengmenon, como pode ser observado na figura 1.

Para Otaola (2000, p. 105-106), um dos primeiros tratados que compila a
teoria dos tetracordes gregos e o sistema de nota¢do transmitido por Boécio é o
De harmonica institutione de Hucbald de Saint-Amaind no século IX. Ja o Gammant
de duas oitavas do sistema feleion grego, inclusive a corda adicionada no grave
indicada pela letta G (proslambanomenvs), aparece na divisio do monocérdio no

1 Neste trabalho, o vocabulo “voz” (grafado com letra mindscula) retrata o som
produzido pelo aparelho fonador ou entio a classificacdo da tessitura ou das partes de
uma composi¢ido musical. Por outro lado, “Voz” (com letra maitscula) refere-se uni-
camente a silaba de solmizagao (#t, ¢, mi, fa, sol, ld).
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Dialogo de musica atribuido a Odo de Cluny no século X. Neste tratado, encontra-
se a primeira versdo da série de graus que constituem a base do Gammant medie-

val que utiliza a notagdo alfabética: I' A 5 CDEFGa # q cdefgaa A
autora ainda acrescenta que Guido d’Arezzo, por volta do século XI, amplia
esta extensdao até “dd”. Ja no século XIII, o Gammant se estende até “ee” totali-

zando, assim, as vinte letras: ' A 5 CDEFGa b8 cdefgaabbccdd ee.

tetracorde

tetracorde

superior disjunto
hyperbolaion diezeugmenon
trite Irite
paranete paranete mese
nete nere I?ﬂ)'ﬂ}'ﬂ(t‘SC
0O | |
/—1 i 1
o< - ! |
— hd "U proslambanomenos
- - -
¥ 1 3 - —
I. ¥ . o—il
N
lichanos lichanos
parhypate parhypate
hyrate hypate
meson hypaton
tetracorde tetracorde
mediano inferior

Figura 1. Sistema perfeito maior constituido por quatro tetracordes (sistema teleion).

Motley (1597) em suas Annotations esclarece que
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Isto que chamamos Escala de Musica ou Gammaut, outros
chamam de Escala de Guido, pois Guido d’Arezzo, um
monge da Ordem de Sio Bento ou beneditino por volta
do ano de 960 do Nosso Senhor, mudou a Escala Grega
(que consistia em apenas quinze Signos come¢ando em A
ré ¢ terminando em aa /i wi ré) considerando ser algo muito
tedioso pronunciar tais palavras longas como proslambano-
menos, hypatehypaton ¢ tantas outras semelhantes, transfor-

mou-as em A 74 . mi; C fi ut etc. [...]. Mas para que todos
possam saber de onde ele teve a Arte, colocou esta letra
grega 1" gamma no inicio de sua Escala servindo como um
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diapasdo para sua sétima letra G MORLEY, 1597, Annota-

tions, [ G 1v, tradugdo nossa).

E possivel observar a letra grega I, que remonta a origem grega da escala,
em todas as representacoes do Gammant selecionadas para este artigo.

Claves

Em geral, os autores quinhentistas descrevem sete Claves (I' A 5 CD
E F) que sao repetidas formando, desta maneira, o Gammant.
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Figuras 2 e 3. Pormenor das Claves de Ornithoparcus (1535) (esq.) e Pormenor das
Claves de Faber (1548) (dir.)
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Figuras 4 e 5. Pormenor das Claves de Finck (1556) (esq.) e Pormenor das Claves de
Bathe (c. 1590) (dit.).
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Em suma, estas letras indicam a altura exata das notas.

ol © #
0 (@) (@)
i3 5 o o)
Z (@) <
Le]

v

LI—

O
r A°' 8c p EF G a b c d e f g a bb cc dd ce

Figura 6. Altura exata das notas de acordo com sua Clave.

Algumas destas Claves possuem seus proprios sinais. Para Ornithopar-
cus (1535), Listenius (1544), Faber (1548), Finck (1556) e Lossius (1563), ha
cinco sinais de Clave: Clave dd % sof; G sol 7é ut; C sol fa ut; ¥ fi ut, I ut.
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Figuras 7 e 8. Representagdo dos sinais das Claves (ORNITHOPARCUS, 1535, f B3 a)
(esq.) e Representacdo dos sinais das Claves (LISTENIUS, 1544, liv. 1, cap. 3) (dir.).
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Figuras 9 e 10. Representagdo dos sinais das Claves (FABER, 1548, cap. 1, f A3 v) (esq.)
e Representacio dos sinais das Claves (FINCK, 1556, f Aiiij v) (dir.).
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De acordo com Morley (1597, p. 3), apenas quatro sinais de Claves sdo

>

de fato usadas no canto: Clave F fgut ( °° ), Clave C so/ fi m‘(g ), Clave G so/ ré

ut (6) e Clave b que pode ser indicada q ou b Tanto Bathe (c. 15906)

quanto Motley (1597) representam os sinais das Claves no préprio Gammant.

o ja —_fo}
dd la- 0l y
< fol fa ; :m.
— bb | —fae]—Db-mi- i 3 notes.
:ﬂ = aa Ia mt ;T__ 2 notes,
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Figuras 11 e 12. Pormenor dos sinais das Claves no Gammaut de Bathe (c. 1596) (esq.)
e Pormenor dos sinais das Claves no Gammaut de Motley (1597) (dir.).

Vozes

No centro das representacdes do Gammant, encontram-se as seis Vozes
musicais também conhecidas como silabas de solmizag¢do: #f, 16, mi, fd, sol, ld.
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Figuras 13 ¢ 14. Pormenor das seis Vozes musicais de Finck (1556) (esq.) e Pormenor
das seis Vozes musicais de Lossius (1563) (dir.).

274 Anais 3° CBIM



"Iconografia, Musica e Cultura: relagdes e transitos"

As Vozes sio elementos fundamentais durante a solmizagio e permitem
a correta afinagdo dos intervalos. No entanto, nio indicam a altura real daquela
nota e seu emprego estd intimamente ligado a Propriedade da Deducio.

Signos

Signo ¢ uma palavra que contém em si o nome da letra (I' A ﬁ CDEF
etc.) e o(s) nome(s) da(s) Voz(es). Por exemplo: o primeiro Signo é chamado I'
ut (1&-se Gamma ut) no qual Gamma é a letra e uté a Voz; o quinto Signo é D s/
ré, D € a letra, enquanto so/ e 7¢ sdo as Vozes.

Todos os Signos possuem uma Clave (lembrando que ao todo sdo sete: A
B CD EF G), exceto os Signos b Ja q i ( 6fﬂ’ b mi), que possuem duas Cla-

ves (5 h) Isto se deve porque havia dois sinais para diferenciar as duas alturas

disponiveis para a nota Si: o sinal b (b molle/ b rotundum) e q (b durnm/ |j gua-
dratum) no qual o primeiro significa intervalo de meio tom entre as notas L.4-Sib,
enquanto o ultimo sinal demonstra um tom entre as notas La-Si.

ce la — 1 Note
P XU . — ) S Eeee Pl M
< fol fa 2 Notes
— bb—|—fa b-mi 2 Notes z Cliffes
= aa 1a mt re 3 Notes
6 g-—|— fol—|—-re— | —y¢.—— 2 Notes
- f fa Ve * Notes
€ e |t }—mi-_J_____ . __ 3 Notes
L d 1a {ol e 3 Notes
€= memm | fOl —]—-f3 - ] — 1.~ 3 Notcs
b fa b-mi 2 Notes 2Cliffeg
—|—la mi-. re 3 Notes
— G ol re vt 3 Notes
if E fomn [V 2 Notes
T°E la mi 2 Notes
— D—|__tol—f—-te— "’ Notes
C fa vt 2 Notes
Be—| —mi 1 Note
A re . 1 Note
r Ve — — 1 Note

Figura 15. Pormenor das duas Claves no Signo t fa e mi de Bathe (c. 1596).

Em geral, a primeira coluna do lado esquerdo da tabela do Gammaunt refe-
re-se a classificagao dos Signos. Podem ser observados, na parte mais baixa, os
Signos graves que geralmente sio representados pelas letras maiusculas (I' — G),
em seguida, encontram-se os Signos agudos que englobam as letras minusculas
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(a2 — g e na parte superior, localizam-se os Signos superagudos que sao indica-
dos frequentemente pelas letras mindsculas dobradas (aa — ¢). Esta distingao
evita a confusdo entre os Signos homoénimos, como B /i wi, e li mi, F fi ut, £ fi

ut, G sol vé ut, g sol ré ut.
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Figuras 16 e 17. Pormenor classificacio dos Signos de Listenius (1544) (esq.) e Porme-

nor classificacdo dos Signos de Faber (1548) (dir.).
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Figuras 18 e 19. Pormenor classificagio dos Signos de Finck (1556) (esa.) e Pormenor

classificagdao dos Signos de Lossius (1563) (dir.).

Portanto, Signo é uma palavra que compreende a Clave e suas Vozes. A
partir do Signo ¢é possivel identificar a altura exata da nota e as silabas de solmi-
zagao disponiveis para a correta afinacdo dos intervalos.
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Sistema hexacordal — Dedugées e Propriedades

De acordo com Hirshberg (Grove online), o conceito de hexacorde como
um dispositivo mnemonico para o ensino de melodias do cantochio foi descrito
pela primeira vez por Guido d’Arezzo em seu Micrologus (c. 1026) que expandiu
a estrutura tetracordal das melodias (originario do sistema tonal grego) incluindo
um tom de ambos os lados dos tetracordes em A e D.

Galffurius (1512, liv. 1, cap. 4, f7v, traducdo nossa) em seu tratado Practica
musicae explica que “Dedugao é uma progressio natural e diatonica de seis sila-
bas em ordem ascendente: % 7%, i, fa, sol, ld ou descendente: /4, sol, fd, ni, 1¥, uf’.
Desta forma, Deducio ¢é a sequéncia das seis Vozes musicais (u7 %, w1, fd, 50l ld)
que resulta em um padrio intervalar fixo: Tom (T) — Tom — Semitom (St) —
Tom — Tom.

A Voz uté o inicio da Deducio. Sendo assim, existem sete Deducdes em
toda extensdo do Gammant, ja que sete Signos apresentam o #f em seu nome: I’
ut, C fa ut, ¥ fd ut, G sol vé ut, c sol fi ut, { fa ut, g sol ré ut.

De todas as representagoes expostas neste artigo, Bermudo (Fig. 20) e
Motley (Fig. 21) sdo os unicos autores que indicam as Dedug¢des em seu Gan-
mant. Entretanto, observe que Bermudo (Fig. 20) exibe uma ilustragdo com de-
zesseis letras totalizando apenas cinco Dedugdes.

B A B Nbb N

i~ @ T res propriedades
’. -
1 s il
d 12| [ £0l{] se
> of i
%“X b - o [l
b a 3 i mi-f] e
G fllftee G
S|l F ezl malfived—-
e 3 4
—N DH| el ve
| Clifa
A b Hm 22
Allire
[y w .

Clinco deduciones, | L os modos.

Figura 20. Cinco Dedugbes no Gammant de Bermudo (1555).
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Figura 21. Pormenor das sete Dedugoes no Gammant de Morley (1597).

As Dedugdes sio classificadas de acordo com trés Propriedades: & durum,
naturalis, b molle. A primeira Deduc¢do se canta pela Propriedade & durum porque

tem sua origem em G (I' wt, G so/ vé ut, g sol vé uf) e contém o Si natural ( Ij gua-
dratum). A Propriedade naturalis corresponde as Dedugbes que comegamem C
(C fd ut, c sol fid uf). As Dedugdes que comecam em F (F /i ut, £ fi ui) sdo identifi-
cadas & molle porque possuem o Sib (& rotundum).

5 b durum naturalis b molle
S SR O O I S e ST SR BT AR A e | [T 25 e
27 AGEE B0 1 = 5. O ©
R (S = I ——.——— - —Ha—(’tiizj_—e—-o — —
6o o = L DR 1
WAL W e o N/ \ t’// \ /,, \ / % ANt NSRS N
T T St T T T T St fi I T i g St T i

Figura 22. Relagio intervalar das trés Dedugoes e suas Propriedades.
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Bermudo (1555) indica as Propriedades em seu Gammant com as seguin-
tes abreviacoes: E (b durum), N (naturalis), b (b molle).

B A B N bbb N

I~ ~am | T res propriedadet

N F /e

4 18 e

d la j:ol e
Relé

a 1 H ]l ge

G ellljee wt|7
Pﬁ Ny [ e

m

D te {——ZJ
R C
Inl b &

A‘

r -

Cinco deduciones, [ os modos.

Figura 23. Trés Propriedades no Gammant de Bermudo (1555).

Representacdo do Gammaut em fontes tedricas do século XVI

Todas as ilustragbes do Gammut possuem linhas tracejadas hotizontal-
mente formando um decagrama. Estas linhas facilitam a localizagdo dos Signos.

Por exemplo: imagine que o sinal da Clave ¢ so/ fi ut (E ) ocupa a terceira
linha de qualquer pentagrama (Fig. 24). Ao encontrar este sinal na representacio
do Gammant percebe-se que, ao subir uma linha (o que seria a quarta linha da-
quele pentagrama) obtém-se o Signo e /4 i e que, ao descer uma linha (0 que
seria a segunda linha do mesmo pentagrama), encontra-se o Signo a / mi ré. As-
sim, a sobreposi¢do de dois pentagramas representa o Gammant completo e cada
uma das linhas e espacos possui um Signo diferente.
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Figura 24. Decagrama — exemplo localizagio do Signo.

As imagens do Gammant de Gaffurius (Fig. 25), Ornithoparcus (Fig. 26) e

Bermudo (Fig. 28) estio di
No Gammaut de Ga

spostas em formato de tubos de érgio.

ffurius (Fig. 25) é possivel identificar no lado esquer-

do a nomenclatura grega das notas: proslambanomenos, hypate hypaton, parhypate

hypaton, lichanos hypaton etc.

Além disto, os numeros estabelecidos na primeira

coluna (10368, 9216, 8192, 7776 etc.) revelam a propor¢ido existente entre os
sons. De acordo com Tettamant (2010, p. 33-34),

280

Os experimentos feitos pelos pitagdricos resultaram naqui-
lo que foi chamado de ‘Monocérdio de Pitigoras’, isto é,
um instrumento musical que consiste em uma corda presa,
de maneira tensionada, pelas duas extremidades, a uma
caixa de madeira, que possibilite a ressonancia. A partir do
monocordio foi possivel verificar que se pode obter todas
as consonancias musicais a partir da razio de numeros
inteiros, como: 1:2:3:4. Isto ¢, se a corda, que ¢ de um de-
terminado tamanho, espessura e tensio, for dividida pela
metade, ou seja, na propor¢io de 1:2, o som produzido
pela sua metade formard o intervalo de oitava, chamado
pelos antigos de Diapason (TETTAMANTI, 2010, p. 33-
34).
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A segunda coluna do lado esquerdo é ocupada pelas Claves (A 5 CDE
F G etc.), enquanto as Vozes estao dispostas dentro dos tubos de 6rgao:

atowchm Guidonis Introductorium Pychagorea dir
menfione difpoficum
14

{36 |AE

lfﬁ I3 3 i ?“r
% fe
: iy e (K
- 1 r
N eheprboien 23043 [\ K
p arancchyperboleon 5 099 o folll
T richeyperboleon 96 ? [fe B leadlue
N etediczeugmenon  [3072| & s
b aranetediezeagmens |74.¢s| ¢ 18] oY |rep4<6 Netefmemenon
JT picedieseugmenon 1358 | ¢ {€0 ~ B e
P aramcle 4096lY R lfalutiyege/ Pa

437 i 5
MESE $72E e PRl el 253 £ mogy Teememens
.'L ychamﬁndon t‘8+ G ﬁ[ re e

P arhypatemefon
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L yehanofbypaton

P arhypatchypaton
H ypatehypaton

Figura 25. Representacio Gammant (GAFFURIUS, 1512, liv. 1, cap. I, f4v).
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A primeira coluna da ilustracdo de Ornithoparcus (Fig. 26) é ocupada pelas Cla-
ves, enquanto as Vozes estdo posicionadas nos tubos dos 6rgaos. No lado es-
querdo encontra-se a classificacdo dos Signos: Capitales; Minntae, Giminatae. Im-
portante ressaltar a indicacio das “finais” dos oito modos eclesiasticos regulares
(Fig. 27): o primeiro e o segundo modos possuem a “final” no Signo D s/ #; o
terceiro e o quarto dispdéem a “final” no Signo E /4 mi; 0 quinto e o sexto mo-
dos apresentam a “final” em F fi ut ao passo que o sétimo e o oitavo modos
exibem a “final” em G so/ 7¢ ut.

) ee
Gemi
mite - Exccls 5’"‘?
Tentes. Ici
aa
Acute 3f_ —
®iClauii  Minu € d
Quedam - te,  Affinar
dickitur, s, *’Tr
z] [l
Finde 0|
les, f—e ia &
i dlHre
g < [|£a)l v
Gris E[ A_"‘g \d
ues,
V7

Figura 26. Representacio Gammant (ORNITHOPARCUS, 1535, £ B2 v).

b 2 L Al 1%
8l el o7
VIRe :
ll ¢ 12l &) o/ Sedk 3 4 requlardg
el e f
C L ma ] era

Figura 27. Pormenor das “finais” dos modos na ilustracdo de Ornithoparcus (1535)

Para Bermudo (1555, f XX v), no cantochdo sio necessatias apenas de-

zesseis letras (G, h ,LAC D, E F,G,a,b,c,d, e f, g a) ja que nenhum modo
eclesiastico extrapola este limite. Em sua ilustracdo (Fig. 28), que se encontra no
inicio do livro II, estdo representadas as cinco Dedug¢des com suas trés Proprie-
dades (& durum, naturalis, b molle), as Claves (letras), Vozes, Signos e as “finais”
dos modos indicadas pelos nimeros 1,2, 3 .4 5, 6, 7, 8 localizadas no lado di-

reito.
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Figura 28. Representacio Gammant BERMUDO, 1555, f XX v).

O Gammant de Morley (Fig. 34) reproduz a escala ascendente e descen-
dente em formato de escada ao passo que as representaces de Listenius (Fig.
29), Faber (Fig. 30), Finck (Fig. 31) Lossius (Fig. 32) e Bathe (Fig. 33) demons-
tram o Ganumant organizado em colunas.

No lado esquerdo da ilustragdo de Listenius (Fig. 29) temos a classifica-
¢do dos Signos: Maiores & granes noces; Minores & acutas; Geminatas & excelentes. A

primeira coluna indica as Claves (I" A q C D E F etc.), enquanto as Vozes es-
tdo agrupadas em trés colunas. Além disto, no lado direito 1é-se “4 finales. D E
F G” que denotam as “finais” dos oito modos.
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Figura 29. Representacio Gammant (LISTENIUS, 1544, f A4 v).
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Ja o Gammant presente no Compendiolum Musicae de Faber (Fig. 30), um
dos livros mais populares nas escolas luteranas durante os séculos XVI e XVII,
exibe a classificacao dos Signos (Maiores, Minores, Geminatae), as Claves e as Vo-
zes também organizadas em trés colunas.

e le

!efam_l Minores of & 1o mi
Eriplis 3 I K o o

€C5e b a-—-[a._ mi

LMaim'cs b ";__; .xe
A .

r=—ut

Figura 30. Representacio Gammant (FABER, 1548, f A3 a).

A ilustracio do Gammant de Finck (Fig. 31) contém a classificacdo dos
Signos: oito graves (Maiores & capitales |...] & sunt §), sete agudos (Minores &
acutas [...] et sunt 7) e cinco superagudos (Geminatae sine excelentes [...] & sunt 5), as
Claves e as Vozes dispostas em forma de escada.

r Y P
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umﬂ&u,za:‘k dd O
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disidumtnr i, fillisleris ey | 4 U fol re
buntur, et funt fb— wit
LA b . fabymi
G fol re ut
| Miores erea | [—F: —fa—ut
pitales, quia ca E I mi
pil libus & =D ,l'l
grandiufeulis C fou
literis nottur, | [~ b=
e funt 5. A r

Figura 31. Representacio Gammant (FINCK, 1556, f Aiiij a).

Lossius (Fig. 32) exibe a classificagao dos Signos (Capitales, Minutae, Gen-
natae), as Claves, as Vozes separadas por colunas e os sinais das Claves.
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Figura 32. Representacio Gammant (LOSSIUS, 1563, liv. 1, cap. 1).

No lado esquerdo da Fig. 33, encontra-se a classificacdo dos Signos (Hze.

Middest. 1ow) e os sinais das Claves

esquerdo demonstra as Claves ao passo

’

1ol ]

;

, . A primeira coluna do lado
que no lado direito pode-se observar a

quantidade de Vozes (INoes) e de Claves (Cliffes) presentes em cada um dos vinte

Signos. Note que o Signo b fa

mi possui duas Claves que pode set

b

5

Observe ainda que Bathe distribui as Vozes em trés colunas. Segundo Owens
(1998, p. 192), isto facilita a visualizacio de quais silabas estdo associadas a cada
letra e se a letra tem uma, duas ou trés silabas associadas a ela. Porém, este tipo
de organizacio dificulta a visualizagdo dos hexacordes. O mesmo ocorre nas
representagdes de Listenius (Fig. 29) e Faber (Fig. 30).
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Figura 33. Representacio Gammant BATHE, c. 1590, f 4iiij v).
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A primeira coluna do lado esquerdo na ilustracdo do Gammant de Motley
(Fig. 34) refere-se a classificacdo dos Signos. Podem ser observados, na parte
mais baixa da imagem, os Signos graves (graue or base keyes), em seguida os Sig-
nos agudos (weane keyes) e os Signos superagudos (double or treble keyes). A segun-
da coluna do lado esquerdo é ocupada pelas Claves que correspondem a letra
inicial do nome de cada Signo. No centro, em formato de escada, estdo repre-
sentadas as seis Vozes de acordo com as sete Deducdes (Prima sex vocum deduc-
tion. Secunda deductio. Tertia deductio. Quarta vt prima. Quinta vt secunda. Sexta vt tertia.

>
)

Clave ¢ so/ fd ut ( B ), Clave g so/ ré ut ( 6 ) e a quantidade de Vozes (INotes) e de
Claves (Clffes) que cada Signo contém.

Septima vt prima.). Ademais, sdo acrescentados o sinal da Clave F f7 uz (

: g la - .| T note.
d s fol —- fol da- 3 notes.
g‘ c Sl fa ' fa fil 3 notes.
g f4 5 ori— mifa: p 2 notes, 3 cliffes.
ms ye ‘re ms " | 3 notes.
x % ———fol re vt sepmawprima. vt rve fob __@._ 3 notes.
4 [t saveni, . vt f4 -~ | 2 notes.
lel——lami : : ‘ - msf le————] 2 notes.
: g d| lefolre : - ye fol ks 3 notes.
¢ |=—/o fa v# — qgivia viteomdi; ———— vt fa fol —~F~1 3 notes.
2b . mifa |3 notes, 2 cliffes.
j ~§a ~lams re ‘ e i ls —| 3 notes.
~EIG| flrew Qurawprims - . wfre fo/ |3 notes.
i QIF | /8 Up————————rerip deduttio vt fa-y: 2 notes,
- BE |l mi ' . mi [s | 2 notes,
g DYk re - re [ol | 2 notes.
EClfs n Secunds dedugtio, _ vt fa | 3 notes.
e e . mi | 1 note.
Alre re | 1 note,
'8 [ |08 P rima Rx vocum deduie; vt | T note.

Figura 34. Representacio Gammant MORLEY, 1597, p. 2).
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Consideragdes Finais

Este artigo intentou elucidar, através de fontes primarias quinhentistas, os
conceitos indispensaveis para a pratica musical daquele perfodo, como Claves,
Vozes, Signos, Deducio e Propriedades a partir das diversas representacoes da
antiga escala musical (Gammant).

Pode-se observar trés caracterfsticas comuns em todas as representagcoes
do Gammant: linhas tracejadas que facilitam a localizacdo dos Signos; Claves in-
dicadas pelas letras latinas (A B C D E F etc) e pela letra grega I'; e Vozes (s, 74,
wii, fd, sol, ld) distribuidas no centro da figura.

A classificacdao dos Signos em graves, agudos e superagudos, que evita a
confusdo entre os Signos homonimos, estdo presentes nas ilustragoes de Or-
nithoparcus (1535); Listenius (1544); Faber (1548); Finck (1556); Bathe (c. 1596)
e Mortley (1597).

Os sinais das Claves estdo inseridos nas figuras de Bermudo (1555); Los-
sius (1563); Bathe (c. 1596) e Motley (1597). Ja as Dedugdes estao indicadas nas
representa¢des de Bermudo (1555) e Motley (1597), enquanto as trés Proprieda-
des sdo mencionadas apenas na ilustragdo de Bermudo (1555).

As “finais” dos modos eclesidsticos estdo retratadas nas figuras de Ot-
nithoparcus (1535); Listenius (1544) e Bermudo (1555). De todas as representa-
¢Oes selecionadas para este artigo, Gaffurius (1512) é o tnico autor que inclui a
nomenclatura grega das notas e as proporc¢Ses das consonancias.

Conclui-se que, apesar de no século XVI os elementos melddicos e ritmi-
cos necessarios para a pratica do canto ou de algum instrumento musical serem
apresentados e discutidos no corpo do texto, ¢ possivel identificar grande parte
destes conteudos na ilustracio do Gammant.
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