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Resumo

Este trabalho aborda a iconografia e iconologia do mito de Otfeu, presente nas pinturas
do teto da sacristia da antiga igreja do Colégio da Companhia de Jesus em Salvador. A
referida obra apresenta 21 painéis de jesuitas martires e confessores da fé catdlica, tendo
como motivo central o painel de S. Ignicio de Loyola, fundador da Ordem. No centro
do programa em forma uma cruz grega, estio quatro Orfeus com alaudes e violinos,
atributos da musica e da poesia, e igualmente quatro géneros teatrais (comédia, tragédia,
drama e tragicomédia). No painel central de S. Ignicio de Loyola identificamos a épera,
género dramatico que contempla o teatro e a musica. Nos dois extremos, a possivel
presenca de dois tensores de corda musical permite-nos a visualizagdo do monocérdio
quando interligados por uma linha imaginaria. O monocérdio possibilitou o didlogo
entre a matematica e a musica através de Pitigoras, que com esse instrumento definiu os
intervalos musicais. A relagdo entre a ciéncia e as artes no discurso artistico do templo
estreita-se quando os elementos dialogam igualmente com os sete planetas e seus tres-
pectivos metais de referéncia (Marte/ferro, Vénus/cobre, Saturno/chumbo, Jupiter/
Estanho, Merctrio/mercutio, Lua/prata, Sol/ouro), e sugete a transformacio filosofica
do ser humano através das artes. Tema recorrente no pensamento do século XVII, a
musica e as artes estabelecem a relagdo direta na consonancia entre o Universo
(macrocosmo) e o Homem (microcosmo), assim como os principios da Cria¢io divina,
resultando na harmonia entre todas as coisas. Igualmente relevante para os Jesuitas, a
musica e o teatro constitufram significativos elementos de conversao do gentio, entre os
quais discutimos possiveis relagdes entre o mito de Orfeu, a religiosidade e as missoes
jesuiticas.

Palavras-chave: Orfeu; iconografia musical; Barroco; Catedral de Salvador; Companhia
de Jesus.

* Este trabalho foi merecedor de Menc¢ao Honrosa na edicao 2015 do Prémio RIdIM-
Brasil, realizada durante o 3° Congresso Brasileiro de Iconografia Musical, entregue
pelo Presidente da Comissio Mista Nacional do RIdIM-Brasil, aos 24 de Julho de
2015 em Salvador, Bahia.
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Introdugio

A antiga igreja do Colégio da Companhia de Jesus na cidade da Bahia,
atual Catedral Basilica de Sao Salvador, foi o quarto templo erigido pelos jesui-
tas na localidade desde a chegada dos missionarios a colonia lusitana da Améri-
ca, juntamente com o governador-geral Tomé de Sousa e sua comitiva em 1549.

A construcido do novo templo teve pedra fundamental lancada em 1657 e
sua ornamentacdo foi continua até o século XVIII, com estilos variados, assu-
mindo inicialmente as linhas geométricas renascentistas até o pomposo Barroco
Joanino com matizes do Rococé.

A sacristia da igreja foi decorada ainda no século XVII, pois no ano de
1694 uma carta do P. Alexandre de Gusmao informaria detalhes da ornamenta-
¢do daquele espaco, inclusive sobre os preciosos paramentos liturgicos. (LEAL,
2002) Entretanto, apenas “em 1707 foi terminada a pavimentacio da sacristia,
em marmore italiano enxadrezado”. (LEAL, 2002, p. 119)

A pintura do teto da sacristia, objeto de nosso estudo neste artigo, foi
realizada no século XVII, embora nio haja precisio e consenso quanto ao efeti-
vo petiodo entre os pesquisadores consultados. Fernando Machado Leal afirma
que “o imponente forro de madeira, pintado a témpora, executado por Irmios
Coadjuntores entre 1673 a 1683, ornamenta a sacristia.” (LEAL, 2002, p. 119)
Por sua vez, Luis de Moura Sobral interpreta que “a sacristia de Salvador foi
decorada entre 1683 e 1694 com obras importadas ou realizadas 7 /loco, azulejos,
marmores italianos e portugueses, imaginaria e pinturas.” (SOBRAL, 2004, p.
414)

A pintura do teto da sacristia é composta por caixotdes artesoados e te-
tratam 21 jesuitas, sendo 14 destes martires do Ocidente e Oriente, inclusive
trés religiosos flechados pelos indios no Brasil. O aprofundamento nas pesqui-
sas daquela pintura permitiu a identifica¢do de um amplo contingente simbdlico
apenas visivel através da decifragdo de cédigos, em ampla analise e interpretagio
das imagens ali presentes (NEVES, 2015).

Entre os elementos identificados em nossa pesquisa anterior estdo os
pontos cardeais, o navio simbdlico da Igreja, as Companhias de Jesus (Ewrgpeia,
Africana, Asidtica e Americana), os ventos principais, a latitude e a longitude, o
azimuth, os elementos da natureza, os humores e temperamentos, a alquimia, os
planetas e os respectivos metais de referéncia, os animais da fauna americana, as
artes, o mito de Orfeu.
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FIGURAS 1 e 2 — A esquerda, visao geral da sacristia e, a direita, as pinturas do teto.
Fotografias de Belinda Neves.

Embora nio tenham sido objeto de nosso estudo as questdes autorais, ¢
possivel prever que muitos Irmios jesuitas tenham trabalhado na sua execugio.
Provavelmente, outro bom numero seria o de seus idealizadores, aqueles que
conceberam o programa, dificilmente pensado por apenas um jesuita pela com-
plexidade do contetddo ali presente, e, igualmente importante, nao estava ali para
ser visfvel. Neste caso, ocultar, codificar e permitir a sua identificacdo somente
apds a sua decodificagdo e interpretacdo parece-nos uma atividade muito mais
ampla e complexa para a concep¢io da obra pictérica, ¢ o ato de decifrar um
possivel exercicio emblematico entre os novigos e religiosos da prépria Compa-
nhia de Jesus.

O centro do programa ¢ composto por S. Ignicio de Loyola (1491 —
1550), ladeado por S. Francisco Xavier (1506 — 1552), S. Francisco de Bortja
(1510 — 1572), S. Stanislaw Kostka (1550 — 1568) e S. Luis Gonzaga (1568 —
1591):
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FIGURA 3 — O centro do programa, com cinco painéis. Fotografias e composi¢ao de
Belinda Neves.

Hsses religiosos e seus respectivos painéis constituem os pilares e atuagao
da Companhia de Jesus: Missdo, Colegiado, Noviciado e a Igreja em Roma, jun-
to ao Pontifice. O recorte especifico dos cinco painéis centrais permite-nos a
visualizagdo de uma cruz grega e “esta cruz ¢ usada com mais frequéncia para
sugerir a Igreja de Cristo do que o simbolismo de Cristo e Seu sacrificio para a
humanidade.” (FERGUSON, 1961, p. 165, traducio nossa)!

A supressdo de alguns elementos pictéricos de um dos painéis que cit-

1 “This cross is used more often to suggest the Church of Christ than to symbol-
ize Christ and His sacrifice for mankind.” George Ferguson interpreta desta forma a
cruz grega diferenciando-a da cruz latina pela crucificacdo de Jesus Cristo, que sim-
boliza o Seu sacrificio pela humanidade.
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cunda o de Ignacio de Loyola permite-nos observar e destacar o contetdo ali
representado (Figuras 4 e 5).
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FIGURAS 4 ¢ 5 — A esquerda, palnel de S. Stanislaw Kostka completo e, a direita, o
mesmo painel com elementos pictéricos suprimidos. Fotografia e tratamento de ima-
gem de Belinda Neves.

Apbs executar o mesmo procedimento com os quatro painéis circundan-
tes e analisa-los, identificamos 46 animais da fauna americana e observamos a
presenca de um musico em cada um dos painéis, dois deles com violinos, outros
dois com alatudes.

A andlise e junc¢io dos referidos musicos com os animais nos conduziu a
interpretacio do mito de Orfeu, assim representado encantando os animais ou
bestas, conforme vasta fonte iconografica pertinente ao mito.

A iconografia de Orfeu apresenta o mito com a lira, citara, harpa, alatde,
violino, viola, geralmente rodeado por animais ou em companhia de Euridice,
sua amada, em variadas técnicas artisticas. “Tedlogo, poeta, musico, grande civi-
lizador dos povos, sio os principais titulos de Orfeu”. (SPALDING, 1965, p.
192) Nas referidas pinturas é possivel visualizar Orfeu com os atributos da mu-
sica e da poesia através do alatde e do violino. A presenca do mito na sacristia
dos jesuitas possibilita um grande didlogo simbdlico e metaférico, embora a
literatura classica fizesse parte da sua formagio, e fora estudada nos colégios? e
noviciado (Figura 6).

2 O ensino jesuitico, regulamentado através da Ratio studiornm, incluia textos de
Horacio, Cicero, Séneca, Ovidio, Aristdteles, entre muitos outros autores, e igualmen-
te contemplava o ensino de latim, grego e hebraico.
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FIGURA 6 — Os quatro Orfeus nos painéis. Fotografia e composicao Belinda Neves.

Efetuando um recorte na parte superior do painel completo, observamos
a tipica representacdo de Orfeu encantando as bestas:

Y

FIGURA 7 — Detalhe da parte superior do painel de S. Luis Gonzaga. Fotografia de
Belinda Neves.

Otrfeu, o mito

Orfeu surge na Grécia classica como o rei da Tracia, filho do deus Apolo
e da musa Clio para alguns autores ou de Eagro e de Caliope para outros, embo-
ra a versdo de filho de Apolo seja a mais comum e aceita. A saga de Orfeu foi
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narrada por muitos autores’ e artistas na Antiguidade, que o representaram de
diversas formas. A partir do Renascimento, com a retomada da cultura classica
em todos os segmentos, Orfeu volta a ser enfatizado como cantor, musico e
poeta, e ainda inspira autores e artistas na contemporaneidade.

A lira%, principal atributo de Otfeu nos textos classicos, teria sido recebi-
da das maos de seu pai Apolo, sendo anteriormente concebida por Hermes (ou
Mercurio) que a trocou pelo caduceu (em algumas versoes). Com a populariza-
¢do do mito na Antiguidade, outros instrumentos foram incorporados a sua
iconografia, sugerindo a musica e a poesia na sua amplitude conceitual, atributos
divinos. Neste aspecto ressaltamos que ao longo da histéria 0 mito perpetuou-
se mediante o poder de encantamento de sua melodia, capaz de domar os ani-
mais mais ferozes e acalmar, inclusive, os exaltados animos entre os argonautas
e igualmente afugentar as sereias de canto enganoso e mortal.

Entre os romanos o mito de Orfeu adquiriu grande popularidade através
do poeta latino Ovidio®> (43 a.C.-17 d.C.) e a obra intitulada Mesamorfoses, cuja
saga de Otrfeu ¢ contada em versos nos Livros X e XI.

No Livro X, intitulado A bistéria de Orfen ¢ Euridice, o autor relata o amor
entre Orfeu e sua amada Euridice, assim como a dor de té-la perdido apds a
picada de uma serpente. Inconformado, Orfeu munido de sua lira decide descer
ao reino dos mortos e resgata-la; e, ao passar pelo portal conhecido como Tena-
riam, 12 cantou:

Eu vim pela minha esposa, de quem anos de vida
foram tirados pelo veneno de uma cobra. Gostatia de
poder suportar isso; tentei. Mas o amor venceu. |...]
Pelo siléncio que impera em seu vasto reino, eu lhes
imploro, recriem a vida de Euridice, que lhe escapou
cedo demais. A vocés, nés todos, pessoas e coisas,
pertencemos. Mais cedo ou mais tarde, para ci vamos
todos vir, nossa ultima morada. E sdo vocés que de-

3 “Orfeu foi evocado por Esquilo, Agamemnon; Euripedes, Ifigénia em Aulis, Alees-
te, As bacantes, Platido, A Repriblica, O Banguete; Diodoro da Sicilia, I, III, IT”; Ovidio,
Metamorfoses; Virgilio, Georgicas”. (MARTIN, 1992, P. 182, tradugdo nossa)

4 Estima-se que a primeira lira foi confeccionada com casco de tartaruga e tripas
de mamiferos.

5 Publio Ovidio Naso
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tém o mais longo dominio sobre a humanidade. Euri-
dice voltara de novo para ser sua sudita, depois da
maturidade; eu estou pedindo um empréstimo, e nio
um presente. (OVIDIO, 2003, p. 202)

A melodia de Orfeu comoveu a todos, “suas palavras e sua musica fize-
ram os palidos fantasmas chorar”. (id, ibid.) Orfeu reencontra sua amada e a
permissao de novamente conduzi-la ao mundo dos vivos. Entretanto, “um
acordo foi firmado: ele ndo deveria, no caminho de volta, até que passasse

Averno, olhar para tras, ou o que conseguiu teria sido em vao”. (id, ibid.)

A trajetéria de retorno se inicia com Otrfeu a frente, seguido por sua ama-
da, e “quando Otrfeu, com medo de que Euridice pudesse tropegar, ansioso por
vé-la, olhou para trds amorosamente. Ela tinha desaparecido um instante.” (id,
ibid.) Assim morreria Euridice pela segunda vez, deixando Orfeu completamen-
te atordoado e seu coragio petrificado.

Por sete dias Orfeu ficou sentado na margem [do
tio], as vestes imundas, sem tocar em qualquer comi-
da. Infortunio, tristeza e lagrimas era o que o susten-
tava. Por fim, reclamando que os deuses do Inferno
eram cruéis, foi embora. Passou por Rodope e He-
mo, fustigadas pelo vento norte, e por ali ficou trés
anos. Viveu sem mulher, ndo se sabe se porque o
casamento significara ma sorte ou porque havia feito
tal promessa. Muitas mulheres quiseram o poeta para
si, e muitas ficaram magoadas com sua rejei¢do.

(OVIDIO, 2003, p. 203)

Encontrando uma colina em uma extensa planicie, para 14 se dirigiu Or-
feu e, com sua musica, moveu os trés reinos: vegetal, mineral e animal. “Entéo,
com seu canto, Orfeu levou as arvores, os animais e as pedras a segui-lo, con-

templa-lo”. (id, p. 221)

O Livro XI ¢ intitulado A morte de Orfen e o autor relata outra faceta ar-
quetipica de sua melodia, aquela que incomoda e desagrada, e que o conduziu a
morte. Do alto da colina a melodia de Orfeu enfurecia as bacantes que tenta-
ram, de todas as formas, cessar seu canto atirando pedras, gritando, usando
tambores e trombetas:

- Olhem 14! Eis o nosso desprezado! E langou uma
seta direto na boca que cantava, mas a ponta passou
de raspao [...]. Uma outra podia levantar uma pedra,
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mas essa, durante o seu voo, foi conquistada pela
doce harmonia da musica, e caiu aos seus pés, como
se pedisse perddo. [..] Nao havia limite para aquelas
mulheres: sua furia cega imperava. Mesmo assim,
todas as armas teriam sido abrandadas pela musica do
cantor, nio fosse por outra orquestracio: flautas es-
tridentes, trombetas, tambores, batidas nos peitos e
berros, de modo que a lira foi vencida, e as pedras
mancharam-se de vermelho com o sangue do cantor
nao mais ouvido no meio daquela balburdia. (id, ibid)

Otrfeu, antes de morrer, foi apedrejado e martirizado pelas bacantes. Seus
bracos foram arrancados e lancados ao chio. Os animais, as pedras e as arvores
choraram e lamentaram. “Mas o tio Hebro levou sua cabega e sua lira e enquan-
to deslizava lentamente pela correnteza, a lira produzia sons de lamento, e a
lingua murmurava alguma coisa em triste harmonia”. (OVIDIO, 2003, p. 222)

Apolo impediu que uma serpente investisse contra a sua cabega e Baco,
lamentando a morte do cantor, exigiu castigo para as bacantes, confinando-as a
viver na floresta como arvores. Seus corpos foram metamorfoseados em tron-
cos de carvalho e fincados na terra.

Otrfeu reencontrou Euridice nos “campos dos abencoados” e a manteve
em seus bracos. “Juntos, lado a lado, eles passeiam agora. Orfeu a segue ou ca-
minha 2 frente dela, e pode, com total seguranca, olhar para trds em busca de
sua Buridice.” (id, ibid)

A histéria narrada por Ovidio ¢ desta forma concluida. Em virtude da
ancestralidade do mito e de suas muitas versSes, o corpo de Otfeu teria sido
enterrado pelas musas aos pés do Monte Olimpo e sua cabeca passou a proferir
oraculos. A lira teria como destino o céu, formando a constelagio que levaria
seu nome.

Orfeu mito teve sua histéria imortalizada pelos textos cldssicos e pela
oralidade, sendo sin6nimo da imortalidade da alma$ e da harmonia universal. A

6 Para Edouard Schuré em Os Grandes Iniciados — Esboco da Histéria Secreta das
Religides, Otfeu “foi o grande animador da Grécia sagrada, o vivificador de sua alma
divina. Sua lira de sete cordas abrange o Universo. Cada uma delas corresponde a uma
modalidade da alma humana, contém a lei de uma ciéncia e uma arte. [...] Orfeu seria
o grande iniciador da Poesia e da Musica, concebidas como reveladoras da verdade

eterna”. (SCHURE, 2006, p. 177)
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poténcia desse mito transcendeu as artes e culminou no Orfismo e conseqlientes

istérios drficos,’ ja ¢ ci ui isa 5 igina
Mistérios ¢ 7 onhecidos de muitos pesquisadores e tedlogos, e originado
por volta dos séculos VI e V a.C.
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FIGURA 8 — O doce canto de Orfen duleifica as feras. Edicdo de Metamorfoses, de Ovidio,
Amsterdam, 1606. Gravura de Antonio Tempesta (1555-1630)8

Ancorados em supostos textos escritos pelo poeta e musico, os iniciados
do orfismo nio permitiam a presen¢a de mulheres e promoviam sessdes de pu-
rificagdo do corpo e da alma através de banhos e oferendas. O tema ainda inspi-

7 Um amplo estudo sobre os Mistérios Otficos e o Orfismo foi realizado pela
pesquisadora Gabriela Gazzinelli e intitulado Fragmentos drficos (UFMG, 2007). Neste
estudo foi realizada a tradugdo do Papiro de Derveni, descoberto em 1962 e datado do
século V a.C., considerado o documento mais antigo da Europa. No referido manuscri-
to encontram-se trechos de poemas atribuidos a Orfeu. Os estudos de Gazzinelli tam-
bém contemplam traducSes do Papiro de Gurob, das laminas de ouro enterradas com
os mortos e das placas de osso de Olbia.

8 Disponivel em http://nathanflis.com/portfolio-item/art-collection/  acesso

02/10/13
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ra muitos estudos, mas pode-se entender que “o orfismo ¢, a um tempo, filoso-
tia e religido. Complexas e obscuras sdo as origens desse movimento de idéias,
onde parece se combinarem influéncias diversas, da Tracia, de Creta e do Egito.
No século VI a.C. o orfismo ja estava espalhado por toda a Grécia”.
(SPALDING, 1965, p. 193)

A ancestralidade dos povos antigos permitiu que suas culturas e religiosi-
dade fossem mescladas em virtude de varios fatos histéricos e muitas dessas
semelhancas sio evidentes quando em contato com alguns fundamentos. No
caso do orfismo, “aos iniciados eram ensinadas formulas sagradas, que lhes per-
mitiam fazer a viagem aos Infernos em perfeita seguranca. Essas férmulas apre-
sentam notaveis semelhancas com o Livro dos Mortos dos antigos Egipcios”.

(id, p. 194)

Orfeu estava inserido em uma sociedade cujos mitos espelhavam e prota-
gonizavam os mais puros e reais codigos morais para orientacio do homem e da
civilizagio, evidenciando amplos arquétipos da vida cotidiana como bem/mal,
amor/6dio, vida/mortte e cujos valores eram vividos intensamente através da
juncio da parcela humana e divina. “Otrfeu era, aos olhos dos antigos, um tedlo-
go por exceléncia, o professor dos mistérios que assegurava a salvacio dos ho-
mens e, mais importante, o intérprete dos deuses”. (REINACH, 1914, p. 7, tra-
dugido nossa)?

Nos primérdios do cristianismo, o mito de Orfeu e as crengas do povo
grego, possibilitaram que novas associa¢des fossem feitas, dessa vez entre Jesus
Cristo e Orfeu. Assim, “para fundamentar essa retomada do antigo mito, pen-
sou-se na idéia da imortalidade da alma, que se encontrou prefigurada junto aos
pagios, e se constatou certa influéncia dos Mistérios 6rficos sobre o cristianis-
mo”. (HEINZ-MOHR, 1994, p. 266)

O martirio e a melodia de Orfeu poderiam facilmente ser associados ao
martirio de Cristo e a Sua Palavra, e seus inimigos identificados de forma figura-
da pelas bacantes. Considerados imortais, promoveriam a harmonia entre todos
os reinos. Era a adaptagdo e ressignificacdo do mito, apenas um entre varios
exemplos identificados na histéria das civilizagdes.

9 “Orpheus ¢était, aux yeux des anciens, le theologien par excellence, Iinstituiter
des mystéres qui assuraient le salut des homes et, chose essentielle, I'interpete dés
dieux.”
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Otfeu e Jesus Cristo vivenciaram os trés mundos: a terra, o céu e o infer-
no. Apds a morte de ambos, a semente plantada por eles continuou a ser semea-
da, gerando frutos, como a lira e cabega de Orfeu que seguiram pelo rio emitin-
do sons. Essa é, na verdade, uma grande metafora a fundamentagio da Igreja
Catdlica, que ecoa e frutifica a partir do sangue de seus martires. Assim, “Cristo
substitui definitivamente e positivamente Orfeu como portador da harmonia e
ordem divina do cosmo. Os Padres da Igreja ocuparam-se muito com Orfeu,
sequer duvidando da sua historicidade;” (HEINZ-MOHR, 1994, p. 266) Essa
idéia reflete a esséncia e importancia do mito e toda a gama de simbolos inseri-
dos em seu contexto, nao importando a sua origem e verdade, mas a qual finali-
dade se destina.

Na continuidade do pensamento de Gerd Heinz-Moht,!0 esclarece Jean-
Michel Roessli, em Imagens de Orfen na arte judaica e erista,'! que os Padres da Igre-
ja,

em especial Clemente de Alexandria e Eusébio
de Cesareia, que estdo na origem dessa aproxi-
magao entre a palavra de Orfeu e a Palavra de
Deus, se serviram precisamente da figura de
Otrfeu cantor, poeta e musico para explicar aos
gregos quem ¢ Deus e como se exerce a ativi-
dade de sua palavra. (ROESSLI, 2009, p. 189,
traducio nossa)!2

Jesus Ciristo foi retratado como Orfeu em afrescos nas catacumbas de
Domitila e Sao Marcelino e Sio Pedro, ambas em Roma, juntamente com diver-
sas cenas biblicas, ainda no cristianismo primitivo, por volta do século 111, peri-
odo em que viveu e atuou Eusébio de Cesareia (265-339), autor da Histdria da
Igreja — uma de suas obras. Eusébio de Cesareia compreende Orfeu como sim-

10 “O apologista Justino Martir admitiu, inclusive, que Otfeu teria conhecido
numa viagem ao Egito os cinco livros de Moisés, chegando dessa forma 4 fé no Deus

unico”. (HEINZ-MOHR, 1994, p. 260)

n Imdgenes de Orfeo en el arte judio y Cristiano. 1In: Orfeo y la tradicion orfica: un reencontro,
Madrid, 2009.
12 “Los Padres de la Iglesia — en especial Clemente de Alejandria y Eusebio de

Ceserea -, que estan en el origen de esta aproximacion entre la palabra de Otfeo y la
Palabra de Dios, se servirin precisamente de la figura de Otfeo cantor, poeta y musi-
co para explicar a los griegos quién és Dios y cémo se ejerce la actividad de su Pala-
bra.”
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bolo de Cristo: “o redentor dos homens revelou-se, pelo instrumento de seu
corpo humano que ele queria unir com sua divindade, como salvifico e benefi-
cente para com todos, assim como Orfeu o foi para os gregos, que pela arte do
toque da lira amansou e domesticou os animais selvagens.” (HEINZ-MOHR,

1994, p. 266)

Otrfeu teve uma ampla gama de seguidores, assim como Jesus Cristo, o
principal martir da Igreja Catolica. Para os religiosos da Companhia de Jesus -
também chamados “soldados de Cristo” — o martirio era a forma mais hontrosa
de morrer, derramando o sangue pela expansio da fé catdlica e em defesa da
Igreja na Contrarreforma; por esse motivo 14 martires estdo retratados nas pin-
turas do teto da sacristia da Bahia, entre os confessores da fé catélica e pilares
de atua¢io da Companhia de Jesus.

O pesquisador Renato Cymbalista constata que “os jesuitas ansiavam
imensamente a morte pela Igreja em todas as partes do mundo, tratando seus
proprios martirios como instrumento de conversio das almas e de fundacido da
Igreja nas novas terras, em uma estratégia global que era documentada, sistema-
tizada, ilustrada.” (CYMBALISTA, 2010, p. 18) Complementando os padroes
de propaganda focados no martirio, esclarece o autor citando que os jesuitas
“faziam circular imensamente os registros dos martirios de seus irmios por todo
o mundo, em uma verdadeira cartografia espiritual, complementar a cartografia
técnica que se fazia naquele momento de todo o mundo”. (id, ibid)

O martirolégio jesuitico (TANNER, 1675) relata, em tipica narrativa bar-
roca, os ataques dos fiéis catdlicos aos cotpos e pertences dos jesuitas nos locais
de martirio - quando a execugdo era puiblica - com o intuito de se obter reli-
quias. Muitos jovens idealizavam-se missiondrios e sonhavam com isso. Novos
colégios e noviciados eram abertos; missionarios preparados para as missGes nas
quatro partes do mundo. Era a expansido da Companhia de Jesus e da Igreja de
Cristo.

A metafora do encantamento

As crengas e mitos produzidos pela cultura dos povos desde a existéncia
da humanidade podem ser entendidos como valiosos tesouros. Dai advém o
rico contingente de signos e simbolos, que substituem a palavra escrita ¢ a ora-
toria, mas que ali estio como discurso. Os diversos simbolos e atributos que
permeiam a mitologia sdo espelhos da vivéncia e exemplificagdo do pensamento
humano codificado, que ao longo do tempo e, a qualquer momento, podem ser
reavivados, utilizados e externados como formas potentes de comunicagio.
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Compreender a importancia dos mitos na sua abrangéncia social, filosofi-
ca e antropoldgica é fundamental para a analise e interpretagdao do discurso ar-
tistico. Neste caso, faz-se necessario dialogar com as diversas camadas simboli-
cas que envolvem o mito de Orfeu e a sua conseqiiente abordagem nas pinturas
do teto da sacristia dos jesuitas, entendendo que “o individuo evoca a presenca
dos personagens dos mitos e torna-se contemporaneo deles”. (ELIADE, 1972,
p-22)

Os mitos classicos fundamentam o pensamento da cultura ocidental
quando foram assimilados, mas igualmente ressignificados. Para Carl Gustav
Jung, “o papel dos simbolos religiosos ¢ dar signi-ficagdo a vida do homem?”.
Para o autor, quanto mais antigo for um simbolo, mais este estara incorpo-
rado ao inconsciente coletivo da humanidade:

Quanto mais pesquisamos as origens de uma
"imagem coletiva" (ou, para nos expres-sarmos em
linguagem eclesiastica, de um dog-ma) mais vamos
descobrindo uma teia de esque-mas de arquétipos
aparentemente interminavel que, antes dos tempos
modernos, nunca haviam sido objeto de qualquer
reflexdo mais séria. As-sim, paradoxalmente, sabe-
mos mais a respeito de simbolos mitologicos que
qualquer outra das geracGes que nos precederam. A
verdade é que os homens do passado nio pensavam
nos seus simbolos. Viviam-nos, e eram inconsciente-
men-te estimulados pelo seu significado. (JUNG,
1964, p. 81)

Entendendo a metifora como expressio alegérica e personificagido de
abstragdes, o segundo sentido ou desvio da retérica classica (sentido proprio e
sentido figurado)!3, é possivel identificar no discurso de Orfeu o seu contingen-
te simbdlico e arquetipico, interpretando o mito como o bom caminho, as virtu-
des moralizadas; e as bacantes, a carga viciosa e contraria.

Com a ressignificacio da melodia de Otrfeu como a Palavra de Cristo,
unindo a divindade com o humano, Gerd Heinz-Mohr alega que essa “refinou e
amaciou os costumes dos gregos e barbaros e reprimiu os instintos desordena-

13 O tema é amplamente abordado por Jodo Adolfo Hansen em Alegoria. Campi-
nas: Unicamp, 2006, 230p. I1.
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dos e selvagens”; assim, alguns padres, nos primérdios da Igreja, interpretaram
os animais selvagens como “simbolos de pessoas levianas, irasciveis e luxurio-
sas”. (HEINZ-MOHR, 1994, pp. 266-267)

O animal selvagem que para, se encanta e segue a melodia de Orfeu tam-
bém pode ser interpretado como o homem ainda desprovido de conhecimentos
e iluminagio, focado nos instintos basicos e materiais, mas propenso a evoluir.

E relevante ressaltar que desde os primérdios, o animal representou o
homem na sua faceta instintiva e primitiva, que fora lapidada na sua jornada de
conhecimentos e que tanto ilustrou textos antigos e bestidrios medievais morali-
zados. No sentido figurado, o animal é o homem ainda inconsciente da sua uni-
dade e composi¢ao como corpo, mente e espirito. Desta forma, o animal tam-
bém ¢ o simbolo do homem e, como simbolo, assume a sua representacio sem-
pre que o segundo sentido for necessatio e fundamental no discurso e contexto.

Otfeu e os missionarios jesuitas

As missbes jesuiticas na colonia lusitana da América foram fundamentais
a consolidagdo da Coroa portuguesa e instalagio da cristandade. Por meio da
catequese dos indigenas, os religiosos da Companhia de Jesus objetivavam a
abolicdo de habitos considerados viciosos e, entre esses, estavam a antropofagia,
o alcoolismo, o nomadismo, a luxuria, o ateismo'# e a vida desregrada. Foi um
arduo periodo onde a sobreposicdo entre as culturas do colonizador e coloniza-
do eram efetivadas através dos aldeamentos, da alfabetizacio, do trabalho indi-
gena, do batismo, da confissio, acOes gradativas que ora minimizariam, ora erra-
dicariam os antigos costumes de alguns grupos.

Embora ndo houvesse retrocesso no processo de coloniza¢io, os nume-
rosos grupos naturais que habitavam a colonia precisavam aderir aos novos ha-
bitos. Neste caminho, os religiosos identificaram a musica como um elemento
de suma importincia na aproximagdo com os indigenas:

Nenhuma outra satisfaz tanto a esta gente como a
docura do canto: nele pde a felicidade humana. Che-
gou a ser opinido de Nébrega que era um dos meios

14 Entende-se, neste contexto, o atefsmo como o nio reconhecimento da religiao
catolica como suprema.
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com que podia converter-se a gentilidade do Brasil, a
doce harmonia do canto; e por esta causa ordenou se
lhe pusessem em solfa as oragdes e documentos ne-
cessarios de nossa santa Fé, porque a volta da suavi-
dade do canto entrasse em suas almas a inteligéncia
das coisas do céu. (LEITE, 2008, p. 60)

Observamos no texto que a musica ¢ um elemento integrador, harmoni-
zador, apaziguador. O encantamento (ou sedug¢io) através da musica anunciatia
o caminho para a socializagdo e conseqliente estabelecimento da religido catdlica
e da Coroa portuguesa.  Um relevante estudo sobre o impacto da musica na
sociedade foi realizado por Vanessa Agnew!> e aborda outros paradigmas com
relacio as praticas musicais: “Poderia o doente ser curado, selvagens civilizados,
criancas melhor socializadas, e nacdes inteiras avancarem através de melhorias
de sua musica?” (AGNEW, 2008, p. 14, traducio nossa)!® Complementa a
autora sobre uma nova visdo acerca da musica nas sociedades:

Os interessados em amplas questdes antropolégicas
perguntaram se as pessoas poderiam ser comparadas
e contrastadas de acordo com as suas praticas
musicais. Se assim for, talvez a musica possa tornar-
se um indice para categorizar as pessoas de forma
que sutja um novo olhat sobre a natureza e o
desenvolvimento das sociedades humanas.
(AGNEW, 2008, p. 14, tradu¢io nossa)!”

No Brasil colonial a musica e a danca ja eram elementos presentes na
cultura indigena. As festas antropofagicas eram regadas a cauim,'® dancas e can-

13 Enlightenment Orpheus - The Power of Music in Other Worlds | Vanessa Agnew. New
York: Oxford University Press, 2008, 263p. Il. — Agradeco ao Prof. Dr. Marcio
Pascoa a indicagdo desta obra.

16 Could the sick be healed, savages civilized, children better socialized, and
whole nations advanced via improvements to their music?
17 Those interested in broad anthropological questions asked whether people

could be compared and contrasted according to their musical practices. If so, perhaps
music could become an index for categorizing people in ways that shed new light on
the nature and development of human societies.

18 O cauim era chamado “o vinho dos indios” e elaborado a partir de frutas e
raizes. A antropofagia e o cauim eram os principais vicios indigenas combatidos pelos
jesuitas.
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torias, ¢ chegavam a durar dias. Os jesuitas, percebendo a atracdo dos indios
pela musica, consideraram ser esse o caminho que os conduziria a interlocugio
e a via para o Evangelho. Foram contextualizados o ritual e as cantigas, que pas-
saram a ter o fundamento catdlico, mas a musica era o veiculo.

Foi no primeiro periodo colonial que vatios jesuitas como Manuel da
Noébrega (1517-1570) e José de Anchieta (1534-1597) se destacaram pela atua-
¢do nas missoes, e foram parte integrante da histéria do Brasil. Anchieta ganhou
notoriedade ndo apenas como missionario e Provincial, mas igualmente pelo seu
legado na catequese, literatura e dramaturgia.

Ap6s a morte do religioso, processos foram abertos visando 4 sua cano-
nizacao!? e oportunizando publicacGes de sua biografia pelos integrantes da
Companhia de Jesus. Inacianos como Pero Rodrigues (1542-1628) e Simio de
Vasconcelos (1597-1671), alguns de seus bidgrafos, destacaram em seus textos
prodigios do padre, entre esses, o dominio sobre os quatro elementos da nature-
za (agua, terra, fogo e ar), e o habito de falar aos animais na lingua brasilica, a
mesma falada pelos indios.

Os textos relatam, de forma alegérica, que Anchieta ofertava bananas as
ongas? que faziam companhia ao padre no aldeamento a noite e com ele dialo-
gavam; a cobra e 0 macaco o ouviam e obedeciam; os guaras faziam sombra
sobre sua canoa, protegendo-lhe do sol. Desta forma, podemos interpretar que
os textos alegdricos indicam que o jesuita José de Anchieta encantava animais
com suas palavras. Algumas gravuras que circularam pela Europa bem ilustram
esses prodigios do religioso, e aqui apresentamos um exemplar:

19 O jesuita José de Anchieta foi beatificado em 22/06/1980 pelo Papa Jodo Pau-
lo IT e canonizado em 03/04/2014 pelo Papa Francisco.

20 Quando os portugueses chegaram ao Brasil ndo conheciam a onga pintada ¢ a
onga parda, chamadas jaguareté e suguarana na linguagem dos indios. Passaram a se
referir a esses felinos como tigres, ledes e leopardos, nomes que se aproximavam dos
animais aqui encontrados. Aos poucos o substantivo onga foi incorporado ao vocabu-

lario dos europeus. NEVES, 2015, pp. 184-189)
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FIGURA 9 — Veneravel Padre José de Anchieta. Gravura a buril de Giovanni-Girolamo
Frezza (1659-1741), entre 1680 e 1740. Biblioteca Nacional de Portugal?!

A gravura ¢ o discurso artistico das Cartas de Anchieta e dos textos de
seus bidgrafos, mantendo a caracteristica alegérica. Observamos a direita, a ca-
noa com os guards e o bigua, também chamado corvo marinho. E possivel visu-
alizar, ao fundo, um indio sendo batizado e outros dois olham para o jesuita e
para o céu. Um macaco e uma serpente, na base da gravura, parecem inofensi-
vos, apesar de potentes simbolos dos vicios: deménio, luxdria, ¢ homem des-
provido de fé. As oncas (também chamadas tigres, leGes e leopardos) estdo des-
providas de ferocidade e sdo carinhosas com o padre, que afaga uma delas com
as maos. Ha o dominio do jesuita diante do cendrio, onde Otrfeu, com sua lira,
poderia substitui-lo. Neste caso, a melodia do encantamento ¢é a retérica do je-
sufta e o Evangelho de Cristo.

21 Disponivel em http://putl.pt/5690 acesso em 18/12/13
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Na cronfstica colonial os indios eram comumente chamados de barbaros
e selvagens e, no século XVII, P. Simio de Vasconcelos utilizou-se do toponi-
mo “tigre hircano”?? quando se referiu a antropofagia do gentio. (1895; 1943) O
poeta latino Horacio, ao referir-se a Orfeu em sua Arte Poética, parece funda-
mentar o texto do jesuita: “Aquelle sacro interprete dos deoses / Otfeo, porque
domara a bruta gente, / Fera no trato, fera no sustento; / Por isso se diz delle,
que amancara / De tigres, e leoens a brava sanha (s)” (FLACCO, 1778, pp.
176-177)

Candido Lusitano (1719-1773), ao traduzir a obra de Horacio para a lin-
gua portuguesa, comenta o sentido figurado do autor quando se refere aos tigres
e ledes:

Segundo alguns interpretes, Horacio para dar huma
viva idea da brutalidade e fereza daquelles ho-
mens, que se sustentavao de carne humana,
compara-os aos tigres, e leoens. Porém outros
fundados em huma authoridade de Palephato, author
mui antigo, tem por mais provavel, que os tigres, e
leoens signficao aqui as furiosas Bacchantes, as quaes
Orfeo amansara com a harmonia da sua lyra. Segui-
mos a primeira interpretacao como mais natural.(sz)
(LUSITANO In: FLACCO, 1778, p. 176, grifo nos-
$O

)

Diante do cenario, somos conduzidos a interpretar que as ongas mansas
simbolizam o indigena convertido, que abole de seus costumes os vicios e aceita
a Igreja.

No século XVIII, precisamente em 17306, a Igreja catolica reconhecia P.
José de Anchieta como Veneravel, uma grande alegria para a Companhia de
Jesus. Em comemoracio ao feito, P. Francisco de Almeida, professor de Retori-
ca no Colégio da Bahia, reuniu estudantes para a elaboracio de um opusculo
poético dedicado a José de Anchieta, sob o titulo abreviado de Onphens brasilicus.
Posteriormente, em 1998, foi feita uma reedicdo fac-similar, Osfen brasilico, em
comemorac¢do aos 450 anos da matricula de P. Anchieta em Coimbra.

22 Os tigres hircanos ou bestas hircanas sdo referentes a Antiguidade Classica. A
Hircénia, localizada ao sul do mar Caspio, era conhecida pela ferocidade dos tigres
que ali habitavam.
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Reconhecia-se, portanto, P. José de Anchieta como Otfeu. Nio foi o
unico, mas um notavel representante dos Otrfeus jesuitas pelo empenho e suces-
so das missdes na colonia do Brasil. Nas pinturas do teto da sacristia, o jesuita
foi retratado com uma oncga no seu respectivo painel, animal que passou a estar
presente, com freqiiéncia, na sua iconografia.

D k. ANCHIETA,
is Thaumaturgus. & Brafiliz Apoftolus,
)
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E MELLO CASTRO,
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FIGURAS 10 e 11 — Frontispicios da obra Orfeu brasilico. A esquerda, a edi¢io de 1998 ¢,
a direita, a edigdo de 1737, fac-similada. Fotografias de Belinda Neves

Os Orfeus jesuitas e as artes

Gradativamente a presenca de Orfeu na pintura do teto da sacristia vai-se
revelando como a Palavra de Cristo propagada pela Companhia de Jesus, em
todos os pilares da sua atuagdo. Com o mesmo empenho, o poder da retérica
dos religiosos na conversio dos povos e no combate a0 protestantismo, judais-
mo, islamismo e os variados cultos praticados no Oriente. Por outro aspecto,
revela a importancia do ensino jesuitico nos Colégios e das artes como elemento
primordial na formagio filoséfica do homem promovendo o conhecimento.
Desta forma, o ensino formal e a iluminacio através da Palavra de Cristo, o
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Evangelho, conduzitiam os povos a salvagdo. Essa era a tonica revelada na sa-
cristia da suntuosa igreja do Colégio dos jesuitas, na capital da Colonia.

Suprimindo novamente alguns elementos de um dos painéis que estio no
eixo central, desta vez eliminando os animais e mantendo a efigie do jesuita na

cartela central, observamos:

00000000000
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FIGURAS 12e 13 - A esquerda, painel de S. Luis Gonzaga completo e, a direita, o mes-
mo painel com elementos pictéricos suprimidos. Fotografia e tratamento de imagem de
Belinda Neves

Este recorte, quando efetuado nos quatro painéis, revelou-nos outros
clementos presentes nos mascardes, pertinentes ao teatro: a comédia, a tragédia,
o drama, a tragicomédia. No painel central de S. Ignacio de Loyola identifica-
mos a épera. Assim, os quatro Orfeus que portam atributos da poesia e da mu-
sica, passam igualmente a dialogar com outras artes, conforme destacamos a

seguir (Figura 14).
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S. Francisco S. Luis S. Francisco S. Stanislaw
Xavier Gonzaga Kostka
Poesia Musica Musica

Comédia Tragédia Tragicomédia Drama

FIGURA 14 — Os géneros teatrais em didlogo com a poesia e musica. Fotografia e trata-
mento de imagem de Belinda Neves

O didlogo entre as artes pode ser ainda amplificado. Nos dois painéis que
se localizam nos extremos do teto, identificamos a possibilidade de ali estarem
dois tensores de cordas musicais, o que nos conduziu a interpretagio da presen-
¢a do monocérdio quando uma linha imaginaria os interliga (Figura 15)

No século VI a.C. Pitagoras (571 a.C.-490 a.C.) utilizar-se-ia do monocér-
dio para a defini¢do dos principais intervalos da escala musical, estabelecendo a
relagdo direta entre a matematica ¢ a musica: “a oitava, expressio pela relagio
2:1, a quinta (3:2), a quarta (4:3), bem como a do tom maior (9:8), que exprimi-
ria a diferenca entre a quinta e a quarta”. (ELLMERICH, 1977, p. 25)

Pitdgoras, como outros filésofos da Antiguidade, acreditava nos efeitos
dos acordes musicais e suas influéncias sobre a mente humana, nas conexoes
que se estabelecem entre 0 humano e o divino, as reflexdes sonoras do universo
sobre 0 homem terreno. Apés o Renascimento e a retomada deste pensamento
pelos neoplatonicos e neopitagéricos por alguns, que novamente estreitaria os
lagos entre a filosofia, a ciéncia e as artes, o monocordio seria novamente evi-
denciado. Entre cientistas ¢ hermetistas destacamos, no século XVII, Robert
Fludd (1574-1637) em Utriusque Cosmi Historia (1617) e amplas reflexdes a partir
do divino monocérdio, e o jesuita Athanasius Kircher (1601-1680) em Musurgia
universalis (1650), que também aborda o ancestral instrumento.
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FIGURA 15 — Os tensores do monocérdio e a sua identificacio no teto da sactistia.
Fotografia e tratamento de imagem de Belinda Neves

Relacionamos abaixo os mascardes dos painéis e seus didlogos com os
sete planetas e os metais de referéncia (Figura 16).

Os sete planetas e os metais de referéncia estdo codificados, assim como
os mascardes que identificam as artes e os instrumentos. A tematica que envol-
ve os planetas e metais ¢ ainda fundamentada pelos filésofos da Antiguidade e
dialoga com um amplo conjunto de conhecimentos pertinente a varias culturas
ao longo da histéria, inclusive com a alquimia ou hermetismo.23 Embora nio
tenhamos a intenc¢ido de esgota-los neste texto, vale salientar que para os antigos

23 Uma relevante abordagem da tematica ¢ feita por Juan Esteban-Lorente em
Tratado de Iconografia. Neste, o autor aborda que os planetas e os respectivos metais
foram associados as sete virtudes, fato comum desde o século IX. Destaca o autor
uma obra de 1533 atribuida a Martin Schauffner, que envolve as artes, as virtudes, os
planetas, e igualmente a vertente alquimica: “Sol/Gramatica/Esperanca/Ouro; Lua/
Retérica/Fé/Prata; Marte/ Aritimética/ Fortaleza/ Ferro; Mercario /Légica (ou dialé-
tica)/ Caridade/ Metrcutio; Jupiter/ Geomettia/ Justica/ Estanho; Vénus /Musica/
Temperanca/ Cobtre; Saturno/ Astronomia/ Prudéncia/ Chumbo;” (LORENTE,
1988, p. 407, tradu¢io nossa)
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Tensor do Monocoérdio
Planeta Marte/Ferro
Painel de S. Jacob Kisai

Tensor do Monocdérdio
Planeta Vénus/Cobre
Painel Ir. Joao de Sousa

Tragicomédia
Planeta Saturno/Chumbo
Painel S. Francisco de Botja

Drama
Planeta Jupiter/Estanho
Painel S. Stanislaw Kostka

Tragédia
Planeta Mercirio/Merctrio
Painel S. Luis Gonzaga

Comédia
Tua/Prata
Painel S. Francisco Xavier

Opera
Sol/Ouro
Painel S. Ignacio de Loyola
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FIGURA 16 — As artes, os sete planctas e os metais nas pinturas do teto. Fotografia de
Belinda Neves.
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os metais eram produzidos nos anais da Terra, sob influéncia dos astros corres-
pondentes, e ali amadureciam. Desta forma, pode-se entender que os metais
eram considerados seres vivos, como todos os seres criados, e 0 ouro setia a
perfeicio do reino metalico, a partir de uma escala de amadurecimento
(HUTIN,1968):

Ferro — Cobre — Chumbo — Estanho — Mercutrio — Prata — Ouro

Fundamentamos a sequéncia apresentada na FIGURA 16 com base na
escala de amadurecimento de metais citada por Serge Hutin. Desta forma, os
extremos do painel com os tensores do monocérdio corresponderiam ao Ferro
e Cobre; os quatro metais seqlienciais representam os géneros teatrais; o Ouro,
representado pela 6pera no painel de S. Ignacio de Loyola, o final da sequéncia.

Ao longo da histéria, o amplo legado filoséfico e cientifico produzido
pelos alquimistas ficou reduzido ao que hoje conhecemos como a transforma-
¢do ou transmutacdo de metais, do chumbo ao ouro. Para alguns filésofos “a
esfera exterior de Saturno corresponde ‘a veste imunda da alma’, ou seja, o me-
tal mais grosseiro, o chumbo”. (ROOB, 2014, p. 19) Neste aspecto, podemos
observar que a escala de metais que se apresenta na cruz grega com 0s quatro
Otfeus tem inicio com o chumbo/Saturno, presente no painel de S. Francisco
de Botja, até o painel central do idealizador da Companhia de Jesus, quando se
obtém o ouro.

A transmutagio de metais, embora fosse praticada por alguns alquimistas
como experiéncia na utilizacio de elementos quimicos, aqui deve ser entendida
na sua amplitude filoséfica: a lapidacio do ser humano em sua jornada; o reco-
nhecimento da sua parcela divina, quando o Homem se vé representado pelo
microcosmo e o Universo pelo macrocosmo; a consciéncia do corpo, mente e
espirito. Assim sendo, o chumbo pode ser interpretado como a ignorancia e o
atefsmo, e 0 ouro, como o conhecimento e a iluminacio, proporcionando mais
uma camada nos didlogos simboélicos com os quatro Otrfeus.

O jesuita Athanasius Kircher em Musurgia universalis apresenta a transfor-
macgio dos metais através de Hefestos (gregos) ou Vulcano (romanos),2* nome
de um dos deuses do Olimpo, cuja forja divina transformava os metais através

do fogo (Figura 17).

24 “Vulcano ndo era s6 o deus do fogo, mas dos metais fusiveis: ouro, prata,
bronze. [...] Os antigos atribufam a Vulcano todas as obras que passavam por obras-
primas. Citam-se o palacio do Sol, o diadema ou coroa de Ariadne, o escudo de Hér-
cules, o cetro de Agamenido, as armas de Aquiles e Enéias. |...]| Ensinou aos mortais a
arte de derreter os metais.” (SPALDING, 1965, p. 272)
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DEUS UNO E TRINO

QUERUBINS
9 COROS
ANGELICAIS
SERAFIM
ALEGORIA Athanasius
DA Kircher
PERFEICAO Musurgia
Universalis
Ars Magna
12 SIGNOS Consonancia e
DO ZODIACO Dissonancia...
§ EUTERPE
PITAGORAS
EO MUSA DA
TEOREMA MUSICA

HEFESTO OU VULCANO
TRABALHANDO OS METAIS
NO CENTRO DA TERRA

FIGURA 17 — Musurgia universalis, de Athanasius Kircher, 1650

A gravura na obra de Kircher demonstra o pensamento e cultura do sé-
culo XVII, em que estio em relagdo a matematica, a musica, a mitologia, os co-
ros angélicos, os quatro elementos e a conseqiiente harmonia entre os reinos
terreno e divino. Embora seja uma obra riquissima e muito abrangente, funda-
mental a compreensiao do pensamento musical e filoséfico do periodo, ndo te-
mos como esgota-la neste texto e apenas abordamos alguns dos tépicos que ali
se encontram e que venham a auxiliar outras pesquisas semelhantes.

A 6pera, identificada no mascariio de S. Ignacio de Loyola, ¢ a jun¢io do
teatro com a musica e ganhou grande destaque no século XVII. Foi produzida
primeiramente por Claudio Monteverdi (1567-1643) e intitulada Orfen, inspiran-
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do outras producSes ao longo dos tempos, também na musica e no teatro.?>

O teatro também teve a sua importincia para a Companhia de Jesus e
foi praticado amplamente no periodo colonial. “O teatro dos jesuitas se destina-
va a um triplice publico: o indigena, a ser cristianizado; o colono, a ser recondu-
zido ao bom caminho e, finalmente, o estudante, a ser educado. Foi um teatro
de propaganda por exceléncia”. (NUNES, 2013, p. 101) Complementa Antoni-
eta d’Aguiar Nunes, em Conbecendo a Histéria da Babia, que “no trabalho da cate-
quese dos indigenas os jesuitas se utilizavam de autos e pequenas pecas teatrais.
Foram eles que escreveram as primeiras pecas de teatro que se representou no
Brasil”.26 (id, ibid)

Enquanto nos templos jesuiticos a expressdo barroca na imaginaria e na
talha era mais comedida, quando comparada a outros templos do mesmo petio-
do, na dramaturgia, nas encenacbes da tragédia e comédia nos colégios, nos au-
tos de fé, que a estética barroca foi utilizada na sua plenitude.

Desta forma, os didlogos oportunizados entre as artes juntamente com
a retérica jesuitica, bem exemplificam a amplitude do mito de Otfeu para as
missGes, ensino e noviciado, convertendo os povos dos quatro continentes e,
consequentemente, contribuindo para a salvacdo de suas almas.

25 Conforme René Martin “Orfen, cancdo francesa de Rameau (1721); Orfeu ¢ Eu-
ridice, 6pera de Gluck (1762); Orfeu e Enridice, 6pera de Haydn (1791); (MARTIN,
1992, p. 184, traducdo nossa)

26 A autora, baseando-se em Lothar Francisco Hessel e Georges Readres, infor-
ma as principais pegas jesuiticas: “1577 — Didlogo (Conversio do Gentil), de Nobrega;
1564 — Auto de Santiago; 1567 — Auto da Pregagiao Universal, 1573 — Didlogo (em Pernam-
buco e na Bahia); 1574 — Didlpgo (na Bahia); Flgga Pastoril (Pernambuco); 1575 — O
rico avarento (Pernambuco); 1576 — Fulgga Pastoril (Pernambuco); 1578 — Auto (em Per-
nambuco e no Rio de Janeiro); 1581 — Tragicomédia (na Bahia); 1583 — Auto das Onge
Mil Virgens (Bahia); 1583 — Auto de Sao Sebastiaqo (Rio de Janeiro); 1583 — Auto Pastoril
(Aldeia do Espirito Santo); 1584 — Auto da Pregagio Universal, de Anchieta; 1584 — Auto
das Onze Mil Virgens (Bahia); 1584 — Didlogo (Pernambuco); 1586 — Aut da Vila da
Vitéria ou de Sio Mauricio (Brasil), de Anchieta; 1586 — Auto de Sao Lourengo (Bahia),
de Anchieta; 1587 — Didlogo (Guarapari); 1589 — Assuerus (Bahia); 1591 — Auto de Santa
Ursnla (Espitito Santo); 1596 — Espeticulos (Pernambuco); 1598 — Auto da Visitagio de
Santa Isabel (Brasil), de Anchieta.” (HESSEL; RAEDRES, 1972, p. 19-20, nota 8).
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Consideragdes finais

A interpretagdo do mito Orfeu e a sua presenca na pintura do teto da
sacristia ndo se esgotam neste texto, pois muitas outras questoes podem ser ain-
da abordadas na atualidade. Com o mesmo empenho, salientamos que o univer-
so simbélico e metaférico no discurso artistico dos templos da Companhia de
Jesus ainda possibilita um vasto campo para a pesquisa iconografica, um contin-
gente ainda a espera de novos olhares para os antigos templos.

Seja na ancestralidade ou na contemporaneidade, o mito de Orfeu ainda é
o mensageiro, aquele que mostra e oportuniza ao Homem, através das lingua-
gens artfsticas, a sua conexao com a sua esséncia divina.
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