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Introducao

Eu gostaria inicialmente de agradecer a organizacao do 4° Congresso
Brasileiro de Iconografia Musical e 2° Congresso Brasileiro de Pesquisa e
Sistemas de Informac¢ao em Musica pelo convite, e parabenizar a todos os
envolvidos com a sua organizacao pelo empenho e pela coragem de reali-
zar um evento académico em meio aos caos politico e orcamentario que
vivemos na universidade publica brasileira. Agrade¢o também o interesse e
atenc¢ao de todos os presentes.

A ideia de minha fala de hoje surgiu a partir do convite inicial do Prof.
Pablo Sotuyo no sentido de realizar uma palestra sobre o tema “Fontes
documentais para a pesquisa musicolégica: estado da arte”, que me levou
a pensar em um antigo trabalho, uma de minhas primeiras incursoes pelo
campo da musicologia, um trabalho de Inicia¢ao Cientifica, realizado quan-
do era ainda aluno de graduagiao na Escola de Musica da UFMG, pelos idos
de 1994. O estudo que me levou a um prémio Iniciagao Cientifica, naquele
ano, e foi publicado no ano seguinte, no nimero 2 da revista “Musica Hoje”,
hoje infelizmente descontinuada, com o titulo de ““Gloria Laus’ um estudo
comparativo de fontes primarias” (COTTA, 1995). O que me propus a fa-
zer aqui ¢ uma releitura daquele trabalho, pensando justamente no “estado
da arte” da pesquisa musicolégica com fontes primarias naquela altura e,
comparativamente, naquilo que, nos dias de hoje, identificamos como tal.
Pretendo fazer essa releitura considerando trés facetas inter-relacionadas: a
primeira diz respeito aos parametros técnico-cientificos para a pesquisa com
as fontes documentais; a segunda, aos elementos tecnoldgicos; e a terceira,
as questoes ¢éticas ligadas a integridade do trabalho cientifico e artistico.

Como eu anunciava no proprio titulo do artigo de 1995, fiz ali um
estudo comparativo de trés fontes que registram uma pequena obra vocal,
encontradas em trés diferentes acervos mineiros. Analisei, a partir de tais
fontes, sua forma, texto, tessitura vocal, estrutura harmonica e texturas, pro-
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curando refletir sobre as possiveis relagdes entre as fontes e compreender as
similitudes e as divergéncias entre elas, ou, melhor dizendo, entre as obras
nelas registradas. E curioso revisitar um trabalho préprio escrito ha muito
tempo atras, quem ja o fez provavelmente sabe a que me refiro: lidar com
um produto intelectual do qual, embora seja vocé o autor, na verdade nao
reflete mais quem vocé é no presente, diz talvez muito mais sobre o que
vocé era no passado e, claro, sobre a sua propria producao naquela altura.
Porém, nao existimos isoladamente, de maneira que o que se reflete naquele
texto ¢ também reflexo do estado da arte no interior do campo de produgio
em que realizei o trabalho, isto é, o campo da musicologia historica brasi-
leira; o texto retrata uma série de elementos que permitem compreender os
avancgos e as limita¢Oes técnicas e tedricas do campo, de uma comunidade
de pesquisa, portanto, e é isso que tentarei recuperar, refletindo, a partir
disso, sobre o estado da arte que podemos hoje considerar vigente para a
pesquisa com fontes documentais primarias em musica nos dias de hoje.
Entretanto, tratarei aqui apenas das fontes musicais manuscritas, e nao da
mirfade de fontes documentais para a pesquisa em musica, que hoje vao do
audiovisual em formatos digitais consagrados como o MP4, dos arquivos
de 4audio digital como o MP3 e o wav, das fontes iconograficas — que estao
sendo exaustivamente tratadas por colegas participantes deste congresso,
sem falar na grande quantidade de musica impressa e de publicagdes sobre
musica em forma de texto, marcadamente monografias e periddicos.

Cabe também considerar nesta introdu¢ido que o conceito de fon-
te primaria ¢ um conceito relativo, pois o que define o carater primario
ou secundario de uma fonte nao é apenas o conjunto de informagdes que
cla reune ou das suas caracteristicas enquanto fonte, mas sim uma rela-
¢do - que talvez possamos denominar de relacio heuristica - estabelecida
no momento em se formulam as abordagens e se delimitam os objetos de
pesquisa. Uma mesma fonte podera perfeitamente ser considerada como
primdria no escopo de um determinado projeto de pesquisa e secunddria em
outro. F claro que também o campo académico ou cientifico em que o
projeto ¢ desenvolvido tera também suas especificidades na definicao do
que sio fontes confiaveis e validas para a pesquisa, e tais especificidades
entrardo no processo de levantamento das fontes pertinentes. Mas, nao ha
davida, por exemplo, quanto ao carater secundario de fontes impressas de
uma obra musical que exista, por exemplo, em certo numero de fontes ma-
nuscritas, sobretudo se sobrevive um manuscrito autégrafo —casos tipicos
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que ocorrem na atividade de edigdo, a qual frequentemente nés musicélo-
gos nos dedicamos. No caso daquele artigo de inicia¢do, embora nao tenha
mencionado explicitamente, havia, além de um interesse mais propriamente
musicolégico, também uma preocupagao inicial de intérprete, de regente
de coro, quanto a pequena obra, que havia encontrado ja editada, mas com
algumas variantes, cujo autor permanecia (e, de certa maneira, ainda perma-
nece) nao identificado. GRIER (2000) discute detalhadamente as semelhan-
cas das tarefas de intérprete e editor, observando, entretanto, que ao editor,
diferentemente do intérprete, cabe estabelecer um texto que ficara publica-
do sob a forma notada, dessa forma difundindo o texto de uma dada obra
musical em uma fonte secundaria, que, entretanto, pode ser mais rica que a
propria fonte primaria caso o editor de fato seja bem sucedido em realizar
uma edico critica.

Revisitando praticas

E interessante recordar, a0 reler o meu artigo de juventude, as eta-
pas de trabalho para a realizacao daquele trabalho, algumas vezes expressas
nas entrelinhas do texto, etapas que vem a memoria na medida em que as
proprias expressoes e termos de analise que utilizei sao revestidos de no-
vos sentidos, muitos deles devido, claro, aos vinte anos de experiéncia com

! A respeito de um pensamento ctitico, perdoe-me o leitor uma digressao, mas

acho importante incluir aqui — na medida em que o tema deste congresso ¢ “Musica,
Imagem e Documentagido na Sociedade da Informag4o” — um breve comentario so-
bre o quadro mais ampliado que vivemos hoje, sobre as fontes de informagio mais gerais,
sobretudo nestes ditos tempos de “pds-verdade”, em que o acesso a informagao parece
facilimo e 4gil, mas, a0 que parece, torna-se cada vez mais necessaria uma avaliagdo critica
das fontes de informacio, sobretudo em termos dos interesses politicos e ideologicos que
podem estar subjacentes. A histéria recente do pafs estd marcada por faldcias, sobretudo
no campo do direito, da economia e da comunica¢do — campos cuja interface académica
surpreende pela fragilidade de muitas “verdades” e “teorias” que tém sido veiculadas, por
vezes comprovando a forca que certos vernizes de cientificidade podem ter no contexto
sécio-cultural amplo — configurando um show de horrores em termos de desinformacio
e distor¢do (do qual, querendo ou ndo, participamos). Tais faldcias afetam, sobretudo, o
necessario debate entre projetos politicos divergentes, muitas vezes turvando as visdes e
as diferencas, incitando a polariza¢do estanque e provocando efeitos nocivos para a dis-
cussdo (e a compreensdo) do que seja o papel do estado ou a soberania nacional, do que
seja um principio juridico valido ou um prognéstico correto, por exemplo, do orcamento
da previdéncia social. Nossa discussdo, aparentemente, esta muito distante disso, mas, de
meu ponto de vista, todo exercicio critico e reflexivo se relaciona com esse quadro maior e
ajuda, de alguma maneira, a superar o caos informacional em que vivemos e suas terriveis
consequéncias.
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o tratamento de fontes musicais, com a pesquisa e a edi¢do de musica. O
primeiro aspecto que salta aos olhos, ao reler o meu texto de 1995, ¢ a au-
sencia de um elemento fundamental para a identificacao de qualquer fonte,
sobretudo no caso de fontes manuscritas, que, por seu carater de unicidade,
devem ser identificadas por um coédigo de referéncia tnico (diferente-
mente, por exemplo, da classificacao abstrata e universal que aplica a obras
impressas em uma biblioteca, geralmente com base na CDD ou CDU).> A
ISAD(G), International Standard for Archival Description (General), do Conselho
Internacional de Arquivos (cf. BRASIL, 2000), e a NOBRADE, Norma
Brasileira de Descrigao Arquivistica, do Arquivo Nacional do Brasil (BRA-
SIL, 2000), sao bastante claras nesse sentido. A NOBRADE observa que o
objetivo de um codigo de referéncia é “identificar de maneira especifica a
unidade de descri¢ao [o documento]| e estabelecer uma ligagdo com a des-
cricio que a representa” (BRASIL, 2000, p. 18) e orienta que o profissional
que trata e descreve o documento que
registre, conforme for necessario para a identificagao especifi-
ca, os seguintes elementos: - o codigo do pais, de acordo com
a ultima versdao da ISO 3166 [...]; - o cédigo do detentor, de
acordo com a norma nacional de cédigo de detentor ou outro
identificador especifico de localizagao; - um especifico codigo
de referéncia local, numero de controle ou outro identifica-
dor unico. Todos os trés elementos devem estar presentes para

o propésito de troca de informacdo em nivel internacional
(BRASIL, 2000, p. 18-19).

Cabe ressaltar que a NOBRADE estabelece sete elementos de des-
cricio obrigatorios, dentre os 28 elementos de descri¢ao disponiveis, € o
primeiro deles é precisamente o codigo de referéncia. Os sete elementos de
descri¢ao obrigatorios sao, segundo a NOBRADE: cédigo de referéncia;
titulo; data(s); nivel de descrigdo; dimensao e suporte; nome(s) do(s) produ-
tor(es); e condigoes de acesso (BRASIL, 2000, p. 19).

Nao discutirei com detalhe estes elementos, que foram designados
para ser aplicados no trabalho descritivo, a principio empreendido por ar-
quivistas e outros profissionais no momento do tratamento técnico das fon-

2 Sio os dois sistemas mais utilizados para a classificagdo de livros e outras fontes

de informagdo em bibliotecas, a Classificagdo Decimal de Dewey (CCD) e a Classificacio
Decimal Universal (CDU), que servem ao mesmo tempo para estabelecer a disposicao dos
itens nas prateleiras.
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tes e, portanto, anterior, nesse sentido, a fase de pesquisa (embora, como
ja discutimos em trabalhos anteriores, o préprio trabalho de identificagao
e descricao de fontes — inclusive de fontes musicais — requet, sim, muita
pesquisa e pericia técnico-cientifica). A maioria dos elementos de descri¢ao
¢ autoexplicativa, talvez a excegao do conceito de “nivel de descri¢ao”, que
s6 pode ser compreendido no ambito da chamada descricao multinivel, que
determina que as unidades de descricdo devam ser descritas do geral para
o particular, e ndao ao contrario, isto é do fundo arquivistico para as se¢oes,
séries, subséries e somente entdo chegando ao nivel do item documental.

Como estamos aqui em um congresso que reine profissionais as-
sociados a AIBM-Brasil, podemos, em varios momentos dele, entrar em
aspectos mais especificos da natureza dos documentos com que lidamos
e dos fundos a que pertencem, ou das cole¢bes a que foram facticiamente
reunidos, sendo que, no caso das fontes musicais manuscritas, estaremos
lidando com documentos de natureza arquivistica, mesmo que tenham
sido retirados de seu fundo original, de sua proveniéncia (salvo, talvez, al-
gumas excegOes que, a meu ver, confirmam a regra, como o caso de fontes
manuscritas feitas para a venda, em copistarias profissionais). Mas talvez
seja importante considerar, ainda que brevemente, o ultimo dos elementos
obrigatérios preconizados pela NOBRADE, ou seja, a apresentagao clara e
publica das condigbes de acesso para o acervo da entidade custodiadora
(nivel de descri¢ao 0) e para o fundo arquivistico (nivel de descrigao 1), mas
também para um dado item documental, sobretudo quando esse acesso, por
razoes ligadas a sua conservagao, por exemplo, ¢ restringido. Nao se trata
de um elemento trivial, sobretudo porque muitas vezes estaremos lidando
com acervos publicos, nos quais tais condi¢des devem ser claramente con-
sideradas e expostas de maneira precisa e inequivoca para toda a comuni-
dade de pesquisa. Infelizmente, nos anos 1990 isso nao era comum, pelo
contrario. Nao ha so relatos, mas também matérias jornalisticas atestando a
dificuldade de acesso por parte, sobretudo de jovens pesquisadores, como
eu era entdo, inclusive em institui¢des publicas, como era o caso do Museu
da Inconfidéncia — o que hoje é completamente diferente e esperamos que
nao haja retrocessos nesse sentido. E claro que, dependendo das condiges
de um dado conjunto de documentos, ou mesmo de um tnico documento
—um estado de conservagao precario do suporte, por exemplo — o acesso
pode e deve ser restringido, mas isso deve ser aplicado de maneira técnica e
transparente, ¢ nao, como se diz, “de acordo com a cara do fregués”, menos
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ainda devem-se utilizar tais razdes, de maneira contraria a ética voltada para
a integridade da pesquisa cientifica, para fechar o acesso a comunidade de
pesquisa e concedé-lo apenas a um grupo de apadrinhados de maneira a
dar-lhes acesso privilegiado as fontes. Essa postura, hoje, podemos enqua-
drar claramente como uma conduta reprovavel por parte de um musicélogo
— ou de qualquer outro profissional da informagao, como um bibliotecario
ou um arquivista — uma vez que ela impede o avanco da ciéncia, impede a
realizacao do trabalho de construgao da ciéncia como patrimonio coletivo
(cf. SANTOS, 2011).

A questdo do acesso é um ponto chave, obviamente, pois sem acesso
as fontes necessarias, nao ha pesquisa possivel ou o trabalho de pesquisa
sera limitado e inevitavelmente tera lacunas. Mais que isso, sem 0 acesso a
informagao, o proprio acesso as fontes ¢ dificultado, se ndo impossibilitado
(quem ja tentou pesquisar em um acervo que nao tem sequer um inventario
sumario sabe bem do que estou falando). Por isso, a questao do tratamen-
to técnico da informagao é essencial para o acesso, e eis af um terreno no
qual nem sempre nos entendemos, musicoélogos, arquivistas, bibliotecarios,
cientistas da computagao, cientistas da informacao, historiadores e outros
profissionais envolvidos com o problema da descrigao e da recuperagao da
informagao relativa a fontes musicais. Assim, ¢ fundamental que as condi-
¢oes de acesso sejam claramente expostas e observadas, mas ¢ igualmente
fundamental que a descricdo das fontes e os sistemas de recuperacio da
informagao — portanto estamos falando aqui de elementos descritivos, de
pontos de acesso, para utilizar a terminologia da ciéncia da informagao —
sejam minuciosamente trabalhados e aperfeicoados. E ¢é igualmente funda-
mental que, independentemente da sofistica¢ao tecnologica que se possa ter
a mao, que essas informagdes sejam claras, precisas e simples, sempre que
possivel. S6 assim poderemos avangar nas situagdes em que tal clareza nao
¢ facilmente alcangavel, ou seja, nos casos complexos.

Entdo, retomando a releitura daquele meu trabalho de iniciagao cien-
tifica, recordo a dificuldade de acesso que enfrentei, tanto em termos de
acesso fisico as fontes, quanto de acesso a informagao. Talvez o fato de nao
haver nenhuma mencao de cédigos de referéncia aos documentos que ana-
lisava no trabalho se deva ao fato de que as vezes nao existiam, ou existiam
de maneira precaria e assistematica, apresentados de forma pouco clara nos
instrumentos de busca que tinha 2 mao. O primeiro deles é o conhecido
catalogo O Ciclo do Ouro BARBOSA, 1979), fruto de um projeto pioneiro,
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que ¢ mais exatamente um catalogo de microfilmes, cujos registros identifi-
cam, a0 mesmo tempo, um determinado intervalo de fotogramas em rolos
de microfilme, o documento que foi microfilmado e a obra musical (ou, em
certos casos, um documento administrativo ligado a musica) que esta inscri-
ta no documento. Embora seja um catalogo util e importante, consideradas
as suas funcoes, eu proprio me ressenti da falta de um indice analitico e
elaborei, para uso proprio, um indice de obras por titulo e por zncipit latino (a
este respeito cf. COTTA, 2000, p. 225-226; 292).°

Um problema que convém ressaltar aqui, e que s6 se observa propria-
mente depois de conhecer mais a fundo os acervos e o proprio catalogo, é
que os codigos dos documentos microfilmados sio muito frequentemente
omitidos, as vezes indicados de maneira parcial, induzindo a erros e re-
duzindo a utilidade deste importante elemento de descri¢ao. A figura 01
mostra uma reproducio fotografica do registro que utilizei como ponto de
partida em 1993, onde se podem ver alguns dos elementos mencionados
acima. Observe-se ao final a indicagao: “OBS: Codigo no arquivo do Museu
da Musica: S§-3” (BARBOSA, 1979, p. 261).
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“Gloria Laus”: Sol, 3/4; “Israel es tu Rex”: R6, 3/4; “Coetus

0BS. : Cédigo no arquivo do Museu de Milsica: S5-3

Figura 01: Registro do catdlogo O Ciclo do Ouro referente a primeira fonte analisada.

3 Reconsiderando agora a problematica, estou preparando a publicagio deste in-

dice, por tratar-se de um instrumento de busca realmente util para a comunidade de pes-
quisa musicologica.
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O codigo indicado — SS03 — corresponde parcialmente ao cédigo an-
tigo utilizado no Museu da Musica a partir da contribui¢ao do musicélogo
José Penalva, que criou tal codificagao para os documentos recebidos por
Dom Oscar de Oliveira por doagdo de uma familia do municipio de Barao
de Cocais, pertencente a Arquidiocese de Mariana. Penalva, que também
exercia a profissao de sacerdote, empregou os conhecimentos de sua forma-
¢ao catdlica para criar uma espécie de classifica¢ao funcional com base no
uso litargico das obras musicais. Tal classificagao tornou-se base para o tra-
balho realizado posteriormente por Maria da Concei¢ao Rezende e outros
profissionais que intervieram no acervo do Museu da Musica de Mariana
apos a breve passagem de Penalva. Nesta classificacdo, SS indica que a obra
¢ utilizada na liturgia da Semana Santa. Neste caso especifico, o documento
tinha, até 2001, a codificacaio MA SS-3, que significa que ¢ a terceira obra
existente na se¢ao do acervo que traz manuscritos provenientes de Mariana,
contendo musica utilizada na liturgia da Semana Santa. Outros documentos
tinham também a mesma codificagao “SS-3”, porém vinham de diferentes
localidades: SE S§S-3 (Serro), BL SS-3 (Barra Longa) e OP SS-3 (Ouro Pre-
to).

Porém, a minha falta de atencao, anteriormente, para com o codigo
de referéncia nao se devia apenas a essa pequena idiossincrasia no Catalogo
do Ciclo do Ouro, mas também a minha condigao de iniciante no campo
da musicologia. Isso reflete, em parte, certa deficiéncia em minha formagao
inicial, mas também uma deficiéncia do campo, pois ¢ comum em trabalhos
da area naquele tempo a auséncia de menc¢oes aos codigos de referéncia e
a outros elementos de informacio relevantes. De toda maneira, foi a ne-
cessidade de conhecer melhor os principios cientificos e técnicos ligados
ao tratamento das fontes musicais que me levou a procurar um programa
de pds-graduagdo em ciéncia da informagdo, onde desenvolvi um projeto
de pesquisa sobre o tema em meu mestrado, no qual analisei, entre outras
iniciativas importantes, as Diretrizes para Catalogacao de Fontes Musicais
Manuscritas do Projeto RISM — Repertoire Internationale des Sources Musicales
e a ISAD(G) — Norma Geral Internacional para Descrigdo Arquivistica. O
resultado foi a dissertacdo O fratamento da informagio em acervos brasileiros de
manuscritos musicais (COTTA, 2000), da qual falarei mais adiante.

E aqui volto a pensar no meu despreparo, no inicio dos anos 1990,

para lidar com a problematica da musica sacra catdlica, especialmente com
a sua classificacdao funcional e mesmo com a sua identificacao. Eu desco-
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nhecia fontes importantes como o Theatro Eclesidstico, de Frei Domingos do
Rosario, ou o Liber Usualis (aos quais poderia ter recorrido para encontrar
0 que entao chamei de “texto original” do hino, ou seja, para encontrar
um texto latino normalizado), desconhecia o ano litargico catélico e nao
sabia distinguir muito bem entre o ordinario e o préprio da missa. Assim,
as demais unidades musicais encontradas nas fontes eram uma incognita,
do ponto de vista de sua funcionalidade, e nesse sentido temos conseguido
avangar significativamente, como procurarei mostrar.

Antes de apresentar as fontes e prosseguir com as minhas reflexdes,
cabe talvez indicar o tipo de semelhancas e divergéncias entre as obras (ou
versoes?) encontradas nas mesmas. Como a figura 02 mostra, ha pequenas
diferencas na mesma estrutura melédico-harmoénica (como as diferencas
de articulagdo entre soprano e baixo nos compassos 6 a 9; ou entre as figu-
ras ritmicas de contralto e tenor, no compasso 6), 0 que pode parecer um
trabalho de reescrita, talvez por parte do préprio autor. Porém, a partir da
segunda sec¢do, que comeg¢a No compasso 22, encontramos estruturas me-
lédicas e ritmicas totalmente diferentes, outra composicao, por assim dizer,
ainda que a partir de material semelhante (cf. figura 03), ainda que na mesma
tonalidade de sol maior.

ltabira/Santa Luzia

Figura 02: exemplos de semelhangas e divergéncias (c. 06 a 09)
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Como mostram as figuras 02 e 03, ha pontos em que as divergéncias
sao bastante intrigantes e tudo indica que se trata de duas versoes de uma
mesma obra, ou de uma nova obra recriada a partir dos materiais motivicos
da outra. A pergunta que nao fiz no artigo de iniciagio, mas que passava pela
minha cabega, ¢ se tais indicios poderiam caracterizar algum tipo de plagio
— uma ma conduta no campo da ciéncia, sem duvida alguma, mas que no
campo da arte se torna, talvez, mais diafana e dificil de qualificar, passan-
do por questoes ligadas a nogao como a intertextualidade, o que também
poderia ser relativizado com relagio ao campo composicional na musica
sacra brasileira dos séculos XVIII e XIX. Mas havia ainda o problema que
apontava ao final do artigo: surgiriam outras fontes que permitissem, com
novos dados, trazer respostas ou, quem sabe, novas questoes a se investigar?

Quem sabe surja, no futuro, um quarto documento, uma tet-
ceira e unificadora versio — por que naor [...] Poderia existir
outra cépia ou obra semelhante em Sabara, cidade geografica-
mente mais proxima (onde infelizmente nao ha, ao que parece,
nenhum acervo sendo trabalhado), ou na cole¢do incorporada
a0 acervo do Museu da Inconfidéncia de 1981%, reunida por
Francisco Curt Lange (COTTA, 1995, p. 81).

As fontes pesquisadas

A fonte da Cole¢ao Dom Oscar, que antes era codificada como MA
-S803, como ja mencionamos, encontra-se desde 2003 sob o cédigo de re-
feréncia CDO.01.245,° ¢ na época foi para mim acessivel através de micro-
filme, em cépia do Centro de Estudos do Ciclo do Ouro, que funcionava
na Casa dos Contos de Ouro Preto (CECO). A figura 06 mostra a parte de
baixo vocal da obra, em fotografia digital (realizada em mar¢o deste ano) na

¢ Apenas para registro, a Colecao Francisco Curt Lange retornou ao Brasil, mais

especificamente para o Museu de Inconfidéncia de Ouro Preto, entre o final de 1982 ¢ o
inicio de 1983, sendo que o processo teve, de fato, seu inicio em 1981, com as primeiras
negociacoes entre Curt Lange e o Diretor do Museu, Dr. Rui Mourao (cf. COTTA, 2009,
p. 348 e ss.).

> O cédigo em seu formato integral ¢ BR-MGMa-MMM.CDO.01.245..., seguindo
os preceitos da ISO, de maneira que indica pafs, estado, municipio, instituicio e coédigo
especifico do documento: A Se¢io 01 da Colecio Dom Oscar — CDO.01 — ¢ a se¢do que
abriga os documentos de Mariana, CDO.02 — Bariao de Cocais e assim por diante. Para
maiores informacoes consultar o Guia do Museu da Musica de Mariana, no site do Museu
(mmmariana.com.br) ou no ADoHM-UFBA (www.adohm.ufba.br)
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qual se vé claramente que ha uma costura de um papel diferente, mais re-
cente, sobre o manuscrito mais antigo (o que era dificil perceber no mi-
crofilme). Porém, o material é bastante heterogéneo, constituido por fon-
tes muito diferentes, contendo musica para diferentes partes do Oficio de
Ramos (possivelmente camadas de documentos que niao necessariamente
tiveram rela¢ao historica e organica entre si) e apenas um conjunto com esta
unidade musical isolada, o Hino ao Cristo Rei G/loria, laus para a Procissao

de Domingo de Ramos.
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Figura 03: exemplos de semelhancas e divergéncias (c. 01/02; 22/23)
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Figura 04: CDO.01.245, parte de Baixo

Este documento tem um cédigo de referéncia provisorio, na época,
em processo de criagdo, e que infelizmente se encontra no mesmo estagio,
como pude verificar recentemente, em mar¢o de 2017, em pesquisas para
preparar esta palestra. Embora tenha sido objeto de varios projetos, ao que
parece nao houve um tratamento de fato conclusivo deste importante acer-
vo (que felizmente foi microfilmado na década de 1990). Por trabalhar em
um destes projetos a época do artigo de 1995, tive acesso aos documentos
e a copias (xerox, talvez, ou copia a partir do microfilme). Quando o visitei
em marc¢o deste ano, o acervo se encontrava em local provisorio, sem um
profissional devidamente preparado para a sua conservacdo e para atendi-
mento a pesquisadores, apesar da boa vontade da administracao local e da
pessoa que me recebeu, alids, bastante consciente do problema e preocupa-
da com a situa¢do. Também no caso desta fonte trata-se de partes heteroge-
neas, com mais de uma unidade musical, contendo, além do Hino ao Cristo
Rei, um Hino Vexilla Regis prodeunt para as Vésperas do Domingo da Paixao.
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Figura 05: SL-CT39, parte de Soprano

Este cédigo de referéncia estava, na época do artigo, em fase de ela-
boragao, e hoje esta devidamente implementado no arquivo da Sociedade
Musical Euterpe Itabirana, pois um primeiro projeto de tratamento do ar-
quivo, também em andamento na altura do artigo, foi concluido ainda nos
anos 1990. Naquela época, fiz o contato entre o corpo docente (e discente,
do qual eu fazia parte) da UFMG e a Sociedade Musical Euterpe Itabirana
(SMEI) para que as a¢oes de tratameto pudessem ser realizadas. Continuei
(e continuo) trabalhando com a comunidade ligada a Euterpe Itabirana,
cujo arquivo é da maior importancia para a histéria da musica brasileira
e que, todavia, precisa de novas agoes. E preciso dar novo tratamento aos
documentos, sobretudo no que diz respeito ao aprimoramento da descri¢ao
realizada nos anos 1990, mas também ao seu acondicionamento (na época
optou-se por colocar os manuscritos em pastas suspensas, o que ¢ desa-
conselhavel, por varias razoes, sobretudo pela posigao vertical dos félios e
pelo atrito frequente entre os documentos de tamanho maior com a propria
estrutura de metal do armario, ao abrir e fechar as gavetas).
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Figura 06: SMEI-167, parte de Soprano

Aqui, ao contrario dos demais acervos, encontramos partes homoge-
neas; ha outra unidade musical, um Ofertério Improperium expectavit para
a Missa de Domingo de Ramos. Neste caso, a funcao litargica e a individua-
lidade das unidades musicais estao claramente distintas na fonte, mas sua
identificacdo no contexto litdrgico nao era clara para ninguém da equipe.
Faltava, de maneira geral, uma visao geral completa da liturgia catélica, tanto
em termos mais universais, como com relagao nas as praticas locais. Entre-
tanto, o proprio manuscrito trazia a indicagao: “Domling]o de Ramos. Coro
que se canta dentro da Igreja atraz [sic] da porta principal quando chega a
Procissio”.
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No artigo de 1995, em minhas conclusdes, eu pensava, sem conhe-
cer a teoria filologica e editorial, em um tipo de estema subjacente a minha
analise, algo que s6 vim a conhecer mais recentemente, a partir das contri-
bui¢bes de James GRIER (2000), de Maria CARACI VELA (2015), e, no
ambito brasileiro, especialmente a partir da contribui¢ao de Carlos Alberto
FIGUEIREDO (2000, 2014). O estema que descrevi precariamente pode-
ria ser representado pela figura abaixo, que mostra um arquétipo 6mega, a
partir do qual os escribas produziram a fonte A, da Cole¢ao Dom Oscar, e
um subarquétipo alfa, a partir do qual, por sua vez, outros escribas teriam
copiado as fontes B e C, respectivamente de Santa Luzia e Itabira.

aS
B/ \C

A =CDO.01.245
B =SL CT39
C=SMEI 167

Figura 07: Estema subjacente a analise anterior

Pensando deste ponto de vista, as bases teéricas de que eu dispunha,
fosse para o processo editorial, fosse para o proprio tratamento das fontes
em um processo descritivo, eram de fato bastante limitadas. Vejo hoje que
o artigo reflete minha proépria dificuldade como pesquisador iniciante, em
formagao, mas também um “estado da arte” no campo da musicologia bra-
sileira: pois nao se conheciam as teorias e técnicas de tratamento de acervos
musicais; n2o havia uma abordagem da musica no seu contexto (inclusive da
musica sacra, apreciada mais pela sua semelhanca com a musica de concerto
europeia do que pelas nossas proprias praticas); os instrumentos de busca
disponiveis, embora sejam ainda fascinantes e valiosos, tinham suas limita-
¢oes, como algumas que procuramos mostrar aqui, um tanto rapidamente.

Porém, acima de tudo, relembro que o acesso as fontes primarias —
sobretudo para um pesquisador iniciante, como era o meu caso — era dificil,
as vezes impossivel (uma questao de poder politico, de posse, sem duvida,
que também reflete uma forma de pensar comum, tolerada, senao admitida
abertamente, pelo campo musicolégico brasileiro a época).
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Pesquisando com fontes primarias hoje

Algumas questoes se colocam, hoje, portanto: como se daria o estudo
de tais fontes hoje? Qual ¢ a situa¢do dos acervos em questaor Como se ava-
liam as técnicas e métodos de tratamento de tais fontes e acervos? De que
instrumentos de busca se dispdem? Como se da o acesso as fontes?

Ja respondi estas questdes nos comentarios acima, 20 menos em pat-
te. Mas a primeira grande transformagao ¢, sem duvida, em termos das
tecnologias digitais que temos hoje a mao, e que eram apenas incipientes no
Brasil daquela época. A facilidade com que pude apresentar aqui algumas
imagens das fontes ¢ incomparavel as limitacoes técnicas daquela época, a
comegar pela propria limitagao das tecnologias de reprodugao, mas também
em termos de tecnologias de edi¢ao de imagens e de texto — os editores de
texto estavam, a0 menos no Brasil, ainda comeg¢ando a ser algo préximo do
que temos a mao hoje em qualquer equipamento basico, e os comandos, os
proprios sistemas operacionais, como o Windows, estavam em fase bastante
inicial. Mesmo considerando a rapida evolugio tecnoldgica (e a consequen-
temente rapida obsolescéncia das mesmas tecnologias, equipamentos e for-
matos, que ¢ um problema serifssimo que hoje temos que enfrentar), levou
algum tempo para que chegassemos a uma situacao de razoavel estabilidade
em termos de tais tecnologias, o que contribui para uma maior acessibilida-
de das fontes. Hoje, podemos afirmar, as tecnologias digitais dao acesso a
um manancial de fontes, seja através de projetos como o IMSLP — Interna-
tional Music Score Library Project, ou de bases de dados como a do RISM
Internacional, que conta com mais de um milhao de registros. No ambito
especificamente brasileiro, ha projetos pontuais, dos quais falarei a frente.’

Contudo, como ja dissemos, um acesso efetivo as fontes depende
do acesso a informagao, depende de instrumentos de busca adequados, de
descricoes criteriosas e claras, e nesse sentido talvez tenhamos ainda muito
a percorrer. Digo isso porque ainda ndo ha um consenso, nem mesmo um

6 Cabe aqui a observa¢io de que a microfilmagem talvez seja, ainda, a tecnologia

mais confiavel para a salvaguarda de fontes musicais textuais, embora do ponto de vista da
acessibilidade as tecnologias digitais sejam mais eficientes, pela facilidade de reproducio.
Contudo, microfilmes podem ser lidos sem a necessidade de equipamentos, apenas com o
auxilio de uma lente e iluminagio apropriada, enquanto que os formatos digitais sdo inuteis
sem o hardware e o software adequados, ou sem energia elétrica. Este assunto ja foi vasta-
mente discutido, de maneira que parece consensual que ambas as tecnologias apresentam
suas vantagens e devem ser, na medida do possivel, empregadas simultaneamente, com o
objetivo de salvaguarda e difusao.
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debate sistematico e aberto com relagao aos desafios que representam o
tratamento informacional e a descricio das fontes musicais — manusctitas,
sobretudo, mas também podemos estender o problema a fontes de outras
caracteristicas — que constituem o patrimonio musical brasileiro.

Eu ja tinha uma percepgao de minha deficiéncia — e da deficiéncia do
campo musicolégico —neste sentido, e por isso procurei a area da Ciéncia
da Informagdo em busca de base tedrica e técnica para o tratamento de
acervos musicais, 0 que me levou a fazer um mestrado, que conclui com a
dissertacao O tratamento da informagao em acervos de manuscritos musicais brasileiros
(COTTA, 2000), como ja mencionei. Junto a Ciéncia da Informagao, en-
contrei a arquivologia, e dai que talvez, naquela dissertagao, a minha maior
contribui¢ao tenha sido a conclusao de que as fontes musicais manuscritas
sao, de maneira geral, de natureza arquivistica, pois foram produzidas ou
recebidas em razao das fung¢oes e atividades de um dado organismo musical,
foram por este organismo acumuladas histérica e organicamente, ao longo
de sua historia institucional ou biografica. Insisto, revendo aquele trabalho
de iniciante, nessa afirmativa.

Consequentemente, insisto que a fragmentagao dos fundos e a mis-
tura de fontes de proveniéncias diversas dificulta a compreensio da historia
das fontes e das relagoes entre elas, portanto, esse ¢ um cuidado fundamen-
tal, o que nos leva a uma posicao firma firme contra o colecionismo (ou o
colecionamento) de fontes musicais, que devem permanecer nos seus fun-
dos originais, ligadas, assim, organicamente a outras fontes que sao impot-
tantes para a uma compreensao plena de seus significados, no mais amplo
sentido que se possa imaginar.

Isso tem consequéncias diretas para o tratamento das fontes e, por-
tanto, para a sua descri¢ao, do que o acesso a tais fontes depende, pois, cabe
reafirmar, o acesso fisico é muitas vezes insuficiente, dificil, seno inutil, sem
uma descri¢ao eficiente. Depois de analisar normas como a propria AACR
(Anglo-American Catalogning Rules) e as Normas da IAML para catalogacao
de manuscritos musicais (GOLLNER, 1975), que traduzi para o portugués
na dissertagao, concluf que as Diretrizes do RISM Internacional, com seus
noventa e oito elementos de descricio, consistem no melhor instrumento
descritivo para este tipo de fontes, aos quais se podem acrescentar alguns

elementos da NOBRADE.
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No ano seguinte a conclusio de minha dissertagao, em 2001 (portan-
to, quase dez anos depois do artigo sobre o Hino Gloria Laus), tive a opot-
tunidade de participar do Projeto Acervo da Miisica Brasileira | Restanragao e
Difuséo de Partituras, da produtora cultural Eleonora Santa Rosa, e, assim, de
trabalhar no Museu da Musica de Mariana. Naquele projeto, realizado sob a
coordenacao musicolégica de Paulo Castagna, a area de edi¢ao esteve sob a
coordenagido de Carlos Alberto Figueiredo e coube a mim coordenar a area
de reorganizagao e catalogacao do acervo. Foi uma experiéncia importante
porque, como consequéncia de minha pesquisa no mestrado, propus que
utilizassemos os elementos descritivos do projeto RISM como base para
o trabalho de descrigao das fontes do acervo, o que foi feito pela primeira
vez no Brasil. Além do RISM, utilizamos também alguns elementos da ISA-
D(G) e elementos ad hoc, propostos pela equipe no processo de identifica-
¢ao e descricao das fontes.

Naquela altura, nao me lembrava de detalhes do trabalho de iniciacao
cientifica que agora revejo, mas evidentemente tive a curiosidade de rever
in loco as partes que havia conhecido inicialmente através de uma leitora de
microfilmes e de reprodugdes do microfilme em papel. Para o trabalho de
descricio realizado entre 2001 ¢ 2003 no Museu da Musica de Mariana,
elaboramos uma nova codificagio, mas mantivemos, de acordo com os pre-
ceitos técnicos, as informagoes necessarias para a consulta aos documentos
com base nos cédigos antigos, fazendo uma tabela de equivaléncia, além de
permitir a busca por este elemento na base de dados criada para o trabalho
descritivo (cf. figura 08).

Minha pesquisa no Mestrado em Ciéncia da Informagao possibilitou,
entre outras coisas, verificar também a dificuldade, nio sé minha, mas de
meus pares, de meus professores inclusive, na diferenciacao entre o que ¢
um arquivo e o que ¢ uma coleciao. Hoje, ao reler a frase acima citada (cf.
figura 01), vejo que nao s6 o codigo nao estava integralmente mencionado
no Catalogo O Ciclo do Ouro, mas também que nele se fala em um “arquivo
do Museu da Musica”, o que nio é nada preciso, do ponto de vista técni-
co. Sem entrar em maiores detalhes quanto a esta terminologia, que vimos
discutindo exaustivamente em outros trabalhos, vou apenas observar que,
claramente, esta fonte pertence a uma cole¢ao. A intervengao realizada no
projeto Acervo da Musica Brasileira permitiu identificar, entre as diversas
se¢oes que compoem o acervo do Museu da Musica, a sua se¢do principal,
que denominamos de Colecio Dom Oscar, a qual pertence a fonte que
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trabalhei no artigo de 1995. O cédigo atual para o documento MA SS-3 é
CDO.01.245, como podemos ver na interface da base de dados em MS Ac-
cess construida para o referido trabalho, abaixo apresentada.

@\H9-¢-)+ Itens Document tas - Microsoft Access - x
Y € inico  crar  DadosEemos  Ferraments de Banco de Dados ®- o x
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Figura 08: Registro da base de dados do Museu da Musica de Mariana, referente a
primeira fonte analisada (2003)

O cédigo acima visualizado contém duas partes adicionais, indicando
o conjunto de partes homogéneas (CO1) e a unidade musical (UM1), posto
que se trata de uma coletanea (ou manuscrito coletivo), isto ¢, uma fonte
que tem mais de uma obra musical individualizada. A figura 09 mostra em
detalhe a identificagao das duas unidades musicais:
1 |

BLOCO VI _ 500 colegtics Conteiido:
[UM1. Gloria Laus: Hino ao Christo Rei, da Procissao de Ramos
UM2. Date i de fructu: Anlifona para as issas de Santos nem Virgens nem értires

v

510 Colegbes Indicagdo: [CD0.01.245 CO1 9
962 Obs Fonte: 760Marcal'sgua [Fsim  760aRegreta [ sim

Figura 09: Registro da base de dados do Museu da Musica de Mariana, referente a
primeira fonte analisada (detalhe)

A individualizacao das obras musicais registradas em uma fonte nao
¢ tarefa simples, requer experiéncia e conhecimento dos elementos musi-

ANAIS 2017 129



130

4° Congtesso Brasileiro de Iconografia Musical & 2° Congresso Brasileiro de Pesquisa ¢ Sistemas de Informagio em Musica

cais e extra-musicais implicados. No caso da musica sacra, como mostra a
sugestao de José Penalva ao indicar partes gerais do ano litargico catdlico,
¢ preciso ter conhecimento da liturgia catdlica, de seus textos e funcdes, de
suas praticas e usos. Um profissional fundamental no processo de descrigao
das fontes do Museu da Musica, no projeto mencionado, foi o musicélogo
Aluizio Viegas (1941-2015), com quem desenvolvi uma tabela de funcoes
e formas normalizadas para uso no processo descritivo da Colegao Dom
Oscar (registro também importantes contribui¢oes de Paulo Castagna na
revisao da tabela). Esta tabela se mostrou uma ferramenta fundamental para
uma identificagao mais agil das fungoes litdrgicas na processo de descri¢ao
das unidades musicais sacras da cole¢ao. Sem a participagao de Aluizio Vie-
gas, o desenvolvimento desta ferramenta seria certamente muito mais difi-
cil, se ndo impossivel no prazo do projeto, e isso provavelmente teria efeitos
negativos no préprio processo de descricao.

O caso do manuscrito CDO.01.245 ¢ um exemplo disso, tal como
mostrei na interface da base de dados que criei, usando o software MS Ac-
cess, com base no RISM, para receber os dados da Cole¢ao Dom Oscar.
Como ja mencionamos, o manuscrito (uma fonte coletiva ou coletanea)
contém duas unidades musicais: a UM1 é o Hino ao Cristo Rei Gloria Laus
da Procissao de Ramos e a UM2 ¢ uma Antifona Date ei de fructu para as
Missas de Santos nem Virgens nem Martires. Como eu havia consultado o
documento na década de 1990 apenas através de copia do microfilme, nao
pude notar que havia uma outra unidade musical no verso do retalho de pa-
pel costurado sobre a parte antiga. Ao catalogar o manuscrito, verificamos a
presenca da segunda unidade musical e a incluimos na descrigao.

Figura 10: CDO.01.245, parte de Baixo, descostura
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Como as figuras 10 a 12 mostram, a segunda unidade musical estd no
verso da tira de papel com a nova cépia do Hino Gloria laus, e a descostura
do manuscrito, que foi feita com autoriza¢ao da Dire¢ao do Museu da Mu-
sica e por membros de sua equipe, mostra que o papel antigo, no qual esta
costurada a nova copia, registrava exatamente a mesma musica — e foi pre-
servado — o que mostra que houve a preocupacao de manter a parte antiga.,
que poderia ter sido simplesmente descartada.

Figura 11: CDO.01.245, parte de Baixo, descostura, verso do retalho (Tenor da
Antifona Date ei de fructn)

Figura 12: CDO.01.245, parte de Baixo, descosturada, expondo o texto da parte
antiga
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Outro ponto a destacar ¢ que, com a descri¢cao detalhada das fontes,
especialmente pela inclusao de znecipit musical para todas as unidades mu-
sicais, a base de dados do Museu da Musica permitiu localizar na prépria
Cole¢ao Dom Oscar uma cépia do Hino Gloria Laus, na versio de Itabira/
Santa Luzia, em outra fonte: CDO.01.242.  Nesta fonte, que contém
musica para toda a ceriménia do Domingo de Ramos, a autoria ¢ atribuida
a Manoel Dias de Oliveira, como mostra a figura 13.

Figura 13: CDO.01.242 Co, frontispicio da parte de baixo instrumental

O frontispicio traz muitas informagdes além da autoria: “Rio de S.
Jodo a 14 Marco de 1826 / Musicas para a Bencdo e / Procissio de Ramos
/ a4 Vozes 2 V. V. e Baxo para o uso / De Joao da Motta Teixeira / Pelo
Cap.am Manoel Dias de Oliveira”. O nome do proprietario anterior, Joao da
Motta Teixeira, esta rasurado, provavelmente pela mesma mao que inscre-
veu, em uma segunda grafia “Pertence a / Caetano de Souza Telles Guim.
es”. A figura 14 mostra um detalhe da parte de soprano, com o Hino Glria
Laus.

Figura 14: CDO.01.242 C6, detalhe da parte de soprano
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Caso a autoria desta versao seja confirmada, o que pensar em relacao
a outra versao? Seria um “plagio”? Um uso intertextual? Uma apropria¢ao?
De toda forma, o nome de Manoel Dias aponta para a regiao do Campo
das Vertentes, onde arquivos importantes estdo sendo tratados, como ¢é o
caso do arquivo da Orquestra Lira Sanjoanense. E a existéncia de copias do
Hino Gloria Laus em Itabira e Santa Luzia comprova que se trata de uma
obra bastante copiada, portanto, bastante apreciada, que circulou entre os
musicos de diversas cidades mineiras.

Essa nova fonte permitiria estabelecer um estema diferente daquele
imaginado na figura 07, pois muito provavelmente o arquétipo 6mega seria
o autégrafo de Manoel Dias de Oliveira, a partir do qual teriam sido produ-
zidas as fontes A e B (sendo A possivelmente uma apropriagao intertextual
ou, se quisermos, um reaproveitamento do material composicional do Hino
ao Cristo Rei da fonte 6mega) e a partir da fonte B diferentes escribas po-
deriam ter extraido apenas o Hino ao Cristo Rei, que agora podemos talvez
indicar como sendo de autoria de Manoel Dias, cantado em varias cidades
mineiras ao longo dos séculos XIX e XX.

A/w\ B
C/ \D

A=CDO0.01.245
B =CDO0.01.242
C=SMEI 167
D=SLCT39

Figura 15: Estema possivel, diante da nova fonte (CDO.01.242)

O estema acima é um exercicio rapido e meramente ilustrativo, pois o
estabelecimento de relagdes estematicas, seja através de erros significativos,
seja através de outros elementos da histéria das fontes, exigiria uma analise
mais detalhada, que nao pudemos fazer ainda, mas que as novas tecnologias,
talvez, permitirdo. Cabe, porém, acrescentar a existéncia de outras fontes
agora acessiveis, existentes na Colecao Francisco Curt Lange, do Museu da
Inconfidéncia, registradas no terceiro volume dos catalogos, que ainda nao
estava publicado a época do meu artigo de iniciagdo. Trata-se dos registros
de numeros 583 e 584, que correspondem respectivamente, a versao da fon-
te CDO.01.245 (cf. figura 03, cp. 22-23) ¢ a versio de Itabira/Santa Luzia,
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que por sua vez estio em conformidade com a fonte CDO.01.242. A figura
16 mostra a parte de Baixo vocal da fonte CFCL 584, copiada em 1850.
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Figura 16: Fonte CFCL 584, Baixo vocal

Surgirdo novas fontes que solucionem as questoes até agora levanta-
das? Ou que levantem novos problemas? Como ja observou Carlos Alber-
to Figueiredo (2014, p. 98) a descoberta de uma nova fonte pode colocar
por terra a construcao de um estema, portanto, ainda que o estado da arte
da pesquisa com as fontes documentais seja hoje incomparavelmente mais
desenvolvido que ha cerca de vinte anos atras, ¢ enorme a necessidade de
aperfeicoar nossas ferramentas, de unir esforgos no sentido de que se pos-
sa, em um futuro breve, realizar recenseamentos realmente exaustivos das
fontes de uma determinada obra que se pretenda editar. Um recenseamento
de fontes ¢ hoje menos complicado que aquela época, mas ainda estamos
longe de ter a mao ferramentas que permitam afirmar com seguranga que
os levantamentos de fontes tenham sido, de fato, exaustivos. Para isso, pre-
cisamos implementar de maneira cada vez mais abrangente e consolidada
politicas de acesso ao patrimonio musical brasileiro.
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Politicas de acesso e tecnologias digitais

Diante do exposto, é inevitavel considerar o Museu da Musica de
Mariana como um caso exemplar de aplicagao concreta de politicas de aces-
sibilidade para as fontes musicais sob sua guarda. Através de uma série de
projetos,” a Funda¢ao Cultural e Educacional da Arquidiocese de Matiana
(FUNDARQ) vem cada vez mais tornando o Museu da Musica um cen-
tro importantissimo para a pesquisa musicologica no Brasil, além de atuar
como institui¢ao de acolhimento de arquivos musicais de familias e institui-
¢Oes e de implementar uma série de agoes educativas. Registro aqui minha
homenagem e reconhecimento ao Dr. Roque Camello (1942-2017), ex-Pre-
sidente da Fundagdo Cultural e Educacional da Arquidiocede de Mariana
(Fundarq), que sem duvida foi pessoa fundamental para a realizacao dos
projetos levados a cabo no Museu da Musica nas ultimas duas décadas.

Agora, relendo o artigo de 1995, é perceptivel o quanto avangamos,
mas talvez esse avanc¢o fique ainda mais evidente se revisitarmos um caso
mais antigo: a primeira acusa¢ao de fabricacao de dados no campo da mu-
sicologia historica brasileira. Trata-se de acusagao feita por um grupo de in-
telectuais brasileiros, em matéria publicada na revista O Cruzeiro (VASCON-
CELOS, 1959), na qual, ao final, o musicologo teuto-uruguaio Francisco
Curt Lange (1903-1997) era acusado de inventar a musica que havia editado
e divulgado em palestras e concertos em diversos paises das Américas e da
Europa. A acusagdo se deu em matéria jornalistica intitulada “O escandalo
do barroco”, na revista de maior circulagao no pais a época, na qual o musi-
cblogo era acusado de fabricar dados cientificos e, a0 mesmo tempo, de uti-
lizar o seu trabalho de pesquisa no Brasil, onde estava em uma longa tempo-
rada como pesquisador da UNESCO, para enriquecer sua colegao de fontes
musicais manuscritas. F bastante sintomatico que, apesar dos esforcos de
Curt Lange desde o levantamento de fontes primarias a partir de 1944, atra-
vés de um grande trabalho de campo, da formagao de uma colegao pessoal,
de um imenso esforco de reproduciao de fontes por fotografia analdgica, da
publicagao de algumas destas obras (LANGE, 1951) e de sua performance

! Podemos indicar os projetos mais recentes ealizados no Museu da Musica de

Mariana: Acervo da Musica Brasileira / Restauragio e Difusido de Partituras (2001-2003
- autora: Eleonora Santa Rosa - Fundarq/Petrobris; Preservacio do Acervo do Museu
da Musica de Mariana (2004 - autor: José Eduardo Liboreiro - Fundarq/VITAE); Museu
da Musica de Mariana: Difusdo e Disponibilizacio do Acervo (2005-2006 - autor: André
Guerra Cotta - Programa Caixa Cultural); Instalacdo e Difusaio do Museu da Musica de
Mariana (2007-2008 - autor: André Guerra Cotta - Programa Petrobras Cultural).
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em concertos, houvesse espaco, no campo musicolégico e no meio intelec-
tual brasileiro, para uma acusa¢ao como essa, cuja premissa ¢ a de que nao
existissem as tais fontes primarias que Lange afirmava ter em seu poder, ou
que Lange as estivesse distorcendo para tornar as obras mais sofisticadas ou
mais palataveis. No fundo, contudo, estava a questao do acesso as fontes.

O Ministro da Educacio, Dr. Clovis Salgado, por nés
nesta reportagem, diz que a verdade é que o Prof. Curt Lange é o {inlco
musicélogo que se daria a0 trabalho exaustivo das pesquisas e que, nio
fosse éle, 0s compositores mineiros do século XVIII continuariam abso-
lutamente desconhecidos. Reconhece que os documentos tém que ser
reavidos pelo Estado e até j& falou por diversas vézes a Curt Lange da
conveniéncia de apresentar, de uma vez, os originals ao exame da
critica.

Mas a verdade é que as perguntas dos criticos continuam sem res-
posta e enquanto o Prof. Curt Lange nio se decide, ou o Ministro da

Educa¢do ndo o obriga a se decidir, pelo a os origi-
nals para exame dos especlalistas, nunca estaremos certos, ao ouvir &
*“Missa Em Mi Bemol"” (pr ivelmente em 1785), se estamos
ouvindo Lobo de M ou o lhelro Francisco Curt Lange.

0 CRUZEIRO, 20 - 0 - 0

Figura 17: paragrafo final da matéria “O escandalo do barroco”

A acusacao de fabricar os dados — ou de realizar procedimentos edito-
riais que descaracterizassem as obras musicais — equivale a uma acusagao de
ma conduta cientifica, seja de falsificacio de dados ou mesmo de fabricagao
destes. Trata-se de uma acusacio grave, que contudo escapa a compreensao
do publico leigo e exige, pela sua complexidade e especificidade, o olhar de
especialistas para que se possa dirimir as questoes nela implicadas. Hoje,
obviamente, uma acusa¢ao como essa soaria N0 minimo como um exagero
descabido, e o maximo que se poderia dizer sobre o trabalho editorial de
Lange ¢ que poderia ser aperfeicoado a luz das teorias editoriais mais re-
centes. Por outro lado, a acessibilidade das fontes — das fontes da propria
Colegao Francisco Curt Lange — é incomparavelmente maior que naquele
tempo, e isso também muda a configuracio do campo musicolégico e a
propria percepgao coletiva do patrimonio musical brasileiro. Mas ha muito
a fazer, ha muito a avancar ainda.

E preciso criar uma cultura da acessibilidade, difundir a ideia funda-
mental de que ¢ somente através do acesso as fontes e do fomento a pes-
quisa que poderemos avangar no conhecimento de nossas culturas musicais.
O acesso pleno as fontes inaugurara uma nova fase para a pesquisa musi-
colégica no Brasil em dois sentidos, entre outros: primeiramente, permitir,
cada vez mais, recenseamentos efetivamente exaustivos das fontes para a
elaboragao de estemas adequados aos processos editoriais; mas também ira
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permitir, no sentido contrario, uma histéria das fontes, de seus escribas, das
institui¢Oes e praticas a elas relacionadas, o que favorecera nao somente o
trabalho editorial, mas o préprio trabalho de tratamento e descri¢ao das
fontes musicais manuscritas (e impressas, quando associadas a um mesmo
fundo arquivistico) e o avango da propria musicologia.

Educagio ética e técnico-cientifica

Portanto, entramos aqui em um assunto que ¢ da maior importancia
para a musicologia brasileira, e aqui falo enquanto membro da comunidade
de pesquisadores ligados a este campo, mas também como vice-presidente
da Associagdo Brasileira de Musicologia, no ambito da qual fui incumbido
de trabalhar, junto ao Comité para a integridade da pesquisa em musica, em
um conjunto de diretrizes que possa ajudar a lidar com as delicadas questoes
envolvendo a ética cientifica, sobretudo aquelas mas condutas cientificas
mais recorrentes, como a falsificacao de dados, a fabricacio de dados e o
plagio (a este respeito, recomendo a leitura de SANTOS, 2011).

Podemos elencar também entre as mas condutas cientificas a difi-
cultagao do acesso a fontes, pois, como lembra o filésofo Luiz Henrique
Santos, a finalidade do trabalho do cientista (e podemos incluir ai os musi-
cologos) ¢ a construcao coletiva da ciéncia como um patrimonio coletivo, e
toda acdo que contrarie essa finalidade, seja por intengao ou por impericia,
constitui algum tipo de ma conduta cientifica:

ao exercer suas atividades cientificas, um pesquisador deve
sempre visar a contribuir para a constru¢ao coletiva da ciéncia
como um patrimonio coletivo, deve abster-se de agir, intencio-
nalmente ou por negligéncia, de modo a impedir ou prejudicar
o trabalho coletivo de constru¢iao da ciéncia e a apropriagao
coletiva de seus resultados (SANTOS, 2011).

Isso vai ao encontro do que diz o arquivista T. R. Schellenberg:

se executa suas pesquisas proprias, deve o arquivista fazé-las
em carater nao oficial, pois ele é empregado para ser um ar-
quivista, e ndo um pesquisador. Nio deve subordinar seus in-
teresses profissionais a seus interesses particulares de pesqui-
sa. Numa palavra, deve oferecer seu conhecimento sobre os
documentos indistintamente, mesmo com sacrificio de seus
proprios interesses de pesquisador (SCHELLENBERG, 1974,
p. 322).
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Mas podemos substituir a palavra arquivista por qualquer uma das
denominagGes que recebem os profissionais envolvidos com o tratamento
de acervos documentais. Podemos ainda acrescentar a essa cultura da inte-
gridade da pesquisa cientifica, talvez de maneira mais enfatica no campo da
musicologia, que ¢ importante arraigar uma consciéncia da importancia do
acesso as fontes e a informacao, pois ¢ somente trabalhando nesse sentido
que o campo podera avangar. Nesse sentido, qualquer agdo que dificulte o
acesso da comunidade de pesquisa a uma fonte pode ser qualificada como
uma ma conduta do ponto de vista da integridade da pesquisa cientifica.

Além disso, devemos acrescentar na relaciao dos tipos de ma conduta
aquela que se constitui no roubo de documentos. Afinal, infelizmente, essa
¢ uma conduta que, se ndo parece ocorrer tio frequentemente, seus efeitos
sao obviamente prejudiciais, em varios sentidos. Vou mencionar dois casos.
O primeiro, que ja informei em trabalhos anteriores, ocorreu na menciona-
da Sociedade Musical Euterpe Itabirana: foi o embaralhamento intencio-
nal dos documentos por um antigo regente da banda, na intengao de que
“quem mexer com esses papéis vai ter que saber o que esta fazendo”, ou
seja, ndo sera facil localizar as partes e partituras... portanto, era, paradoxal-
mente, uma tentativa de proteger o arquivo com as fontes mais antigas, ja
fora de uso, segundo me relatou um dos membros da instituicao. Hoje me
ocorre que, talvez, aquele regente tenha tomado essa decisao drastica em
funcao da visita de Curt Lange a Euterpe, que ocorreu em meados da déca-
da de 1950, e como efeito colateral da matéria de O cruzeiro, em 1959. O
medo do roubo de documentos o fez embaralhar as fontes, para dificultar
qualquer tentativa neste sentido.

Um segundo caso, mais recente, ¢ o roubo de uma fonte da prépria
Colecao Francisco Curt Lange, o manuscrito autografo da Missa em Fa, de
José Mauricio Nunes Garcia (cf. MATTOS, 1970, p. 172-174; CT 112). Esta
fonte desapareceu justamente na época em que eu escrevia o meu trabalho
de iniciagao cientifica — seria este fato um dos motivos para a dificuldade de
acesso que enfrentei no Museu da Inconfidéncia, naquela altura? — e até hoje
nao foi devolvida a instituicao. Entretanto, a pessoa que incorreu nesta falta
— nesta ma conduta cientifica, inclusive — esta aprisionada pelo seu préprio
gesto, pois nao pode fazer nada com a fonte autégrafa de José Mauricio, se-
nao adora-la, como um fetiche, e ao fazé-lo impede que pesquisadores pos-
sam trabalhar sobre o documento. Seria muito importante arraigar a cultura
da acessibilidade a ponto de sensibilizar o individuo que tenha incorrido em
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tal conduta a desfazer o seu gesto equivocado, devolvendo anonimamente
a(s) fonte(s) que deveria(m) estar acessivel(is) a comunidade de pesquisado-
res aos seus fundos ou cole¢des, sobretudo neste caso, pois se trata de uma
institui¢ao publica que nos ultimos anos tem tratado de maneira profissional
e exemplar os pesquisadores, revertendo a situagao de relativa inacessibilida-
de que havia ha cerca de vinte anos.

Antes de encerrar este topico, gostaria de mencionar que tenho feito
um esfor¢o que me parece importante, sobretudo diante das questdes éticas
aqui levantadas, que ¢ o esfor¢o do desapego: nao é por acaso que muitas
vezes 0s profissionais envolvidos com arquivos e cole¢oes de documentos
histéricos — nao somente no campo musical/musicolégico — acabem ape-
gando-se as fontes e aos acervos com que trabalham, pois sio geralmente
fascinantes e acabam preenchendo os dias de trabalho com uma aura espe-
cial, muitas vezes misturando-se as nossas proprias vidas profissionais. Mas
¢ preciso que os profissionais resistam a seduciao do apego e saibam dis-
tanciar-se, afastar-se e evitar o erro de se considerarem “donos(as)” destes
acervos e suas fontes. Nao ¢ facil, entretanto, sobretudo quando se trabalha
anos a fio em um acervo, dedicando muito de sua energia, de seu tempo e
de seu afeto. Mas ¢ necessario.

Consideragdes finais

Em um artigo relativamente recente, publicado na Revista do IBICT
(COTTA, 2011), eu ja considerava a grande transformacdo no sentido da
acessibilidade de fontes para a pesquisa musicolégica no Brasil, destacando
as fontes acessiveis digitalmente no caso do Acervo do Cabido Metropoli-
tano do Rio de Janeiro®, no Acervo Curt Lange-UFMG (especificamente na
Subsérie 9.2), na Biblioteca Alberto Nepomuceno, da Escola de Musica da

UFR] e no sitio BN Digital, que disponibiliza algumas fontes da Biblioteca
Nacional, inclusive da Divisao de Musica e Acervo Sonoro — DIMAS. No

8 O resultado deste projeto pode ser conferido em www.acmerj.com.br. Infeliz-

mente, ocorreu nas vésperas da palestra que deu origem a este trabalho uma chamada
urgente para uma peti¢ao publica contra o fechamento do Arquivo da Curia Metropolitana
do Rio de Janeiro. Caso essa informacio se confirme, ¢ um evento tragico para a nossa
sociedade, pois trata-se de um arquivo fundamental para a pesquisa histérica, para o direito
¢ para a propria musicologia (o link para peticdo na AVAAZ, no momento em que con-
cluo a versio esctita deste trabalho, informa que a peticio estd encerrada: https://secure.
avaaz.org/po/petition/ Arquidiocese_do_Rio_de_Janeiro_Contra_o_fechamento_do_At-
quivo_da_Cutia_do_R]/?pv=4). Nio sabemos, afinal, como ficari a situagio do arquivo.
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mesmo artigo, refletia sobre a dificuldade de implementar iniciativas de as-
sociagao, a exemplo da recém criada AIBM-BR, o ramo brasileiro da Asso-
cia¢ao Internacional de Bibliotecas, Arquivos e Centros de Documentacao
Musical (em inglés, IAML, International Association of Music Libraries, Archives
and Information Centers), que realiza agora o seu segundo congresso. Nesse
sentido, foi particularmente feliz para mim ouvir as palavras do presidente da
ITAML Internacional na Abertura deste congresso, enfatizando a necessidade
do trabalho coletivo, integrado, isto ¢, cooperativo (Thanks to Dr. Stanislaw
Hrabial). Temos muito a trabalhar e a avancar, através de trabalho cooperati-
vo entre AIBM/TAML-BR, ABMUS e os Projetos R, marcadamente o RIS-
M-Brasil, pois talvez o dia em que possamos afirmar que os recenseamentos
das fontes necessarias para o trabalho de edigdo critica sejam realmente exaus-
tivos sera o dia em que tivermos uma base RISM-Brasil consistente e abran-
gente, além de atualizada e em conexdo com a base do RISM Internacional.

Mas para tanto, precisamos trabalhar para a formagao de novos pro-
fissionais para o tratamento das fontes, investir na formagao técnico-cien-
tifica de bibliotecarios e outros profissionais de acervos ligados a pesquisa
em musica, tais como musicologos, arquivistas, historiadores, cientistas da
informagao, cientistas da computacao, etc. Creio que a AIBM-Brasil seja a
arena simbolica e politica mais importante nesse sentido, e como membro
da ABMUS reforco minha disponibilidade e interesse em colaborar para
alcangarmos este objetivo. Assim, encerro retomando o que me parece ser
o ponto crucial: nao existe acessibilidade sem uma descri¢do acurada das
fontes, sem instrumentos de busca adequados, mesmo com o avango das
tecnologias digitais, e disso depende o sucesso das politicas de acesso. Esta
¢ uma questiao fundamental que se coloca para a sociedade da informacao.
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