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O crescente interesse pelo passado musical brasileiro ndo é um ato
isolado, praticados s6 por aqueles que estudam a musica brasileira no trans-
correr de nossa historia, mas um movimento conjunto que pode ser enten-
dido como agregacio de esforcos, levando-nos, de forma inequivoca, ao
alargamento dos instrumentais até a pouco utilizados em nossos estudos.

Esse transito transdisciplinar, levado a cabo pela inser¢ao de olhares
multiplos, e agora ndo s6 por uma visao estanque, fez-nos mais abrangentes,
a0 mesmo tempo que, no exercicio de alteridades no ambito académico,
desfez-nos a pecha de sabedores de tudo, de descobridores de verdades.

Hoje, sem sombra de duvidas, fazer musicologia sem acercar-se das
outras ciéncias, ¢ mais, dos olhares dessas outras ciéncias, é fazer-se limitado
a partida e nao acompanhar aquilo que de mais efetivo e eficiente podemos
fornecer como criticos.

O periodo da histéria musical brasileira que me dedico a estudar é o
século XIX e a ideia de trazer para este evento o desafio de pensarmos o
periodo com outros olhares ¢ o tema que trago para discutit, baseando-me
em uma pequena parte do mapeamento da atividade critica que aborda o
periodo.

Importante lembrar que, ao falarmos do século XIX, falamos nao
apenas de um passado monarquico, como querem alguns, mas “colocamos
a mesa” trés perfodos que se desenvolveram de forma diferenciada em um
espaco de tempo de mais ou menos oitenta anos, de onde advém a comple-
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xidade desta baliza: historicamente, oitenta anos ¢ como um piscar de olhos,
porém, em seu percurso dinamico, o perfodo comporta um primeiro mo-
narquismo de matiz esclarecido com adapta¢oes a0 ambiente americano; o
segundo, de assentamento e desenvolvimento de um estado monarquico de
cunho imperial e o terceiro, a implantagao s#7 generis do regime republicano
dentro de uma matriz claramente mondrquica.

Se partirmos desses pressupostos, veremos que a complexidade des-
tes eventos baseia-se numa abordagem que representa experiéncia unica em
todo o espago americano. O modelo de surgimento dos estados nacionais
seguiam, ao redor do mundo, uma légica em muito diferenciada do que
aconteceu por aqui.

Uma das bases em que podemos nos apoiar para a discussiao em tela
esta na transicio do modelo monarquico portugués para a criagao efetiva
de uma entidade monarquica estatal americana em que valores e compot-
tamentos vao se fixando de forma difusa, incorporando elementos e adap-
tando aquilo em que as especificidades da terra nao tinha como absorver.

Na observagao de Mauricio Monteiro, quando do desembarque da
Familia Real em 1808 no Rio de Janeiro, “algumas vezes os espagos e 0s
comportamentos teriam de ser improvisados, porém o mais importante era
adequar o momento e cumprir com as recep¢oes desejadas por uns, condu-
zidas por outros.” (MONTEIRO, 2008, 113) Esta situa¢ao ¢ um modelo das
diversas arrumacoes que precisavam ser operadas em um ambiente ampla-
mente adverso em relagdo a civilidade europeia.

Percebemos, principalmente, por aqueles que aqui estiveram como
viajantes, aventureiros, naturalistas etc., que comportamentos e vieses es-
pecificos que nao se coadunavam com a orbi europeia ou com a novidade
norte-americana, apresentavam-se como caracteristicas fundamentadas em
comportamentos os mais distintos no que tange a moral, as artes, ao coti-
diano, ao enfrentamento dos limites do tempo e da natureza e até mesmo a
felicidade e a morte.

A diversidade gerada pela confluéncia e, sobretudo, pelo embate ra-
cico e étnico, multicultural, fez-nos criar estratégias que iam da convivén-
cia dissimulada a etiquetas sociais e novas modalidades de arrumagao dos
espacos publicos e das interagoes de alteridades. O exemplo das politicas
de absorcido do elemento indigena pelos portugueses, com a adogdo oficial
pelas autoridades da estrutura de organizagao social indigena, associado a
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organiza¢ao urbanistica ibérica com tragos iluministas, para a formacao de

novas aldeias e vilas, ¢ um eloquente exemplo do que estamos ilustrando.
O programa de construcao de novas vilas no Sul foi dividido
em trés etapas: primeiramente seria criado um sistema de vilas
na estrada costeira e das montanhas do Sul; em segundo lugar,
antigas comunidades indigenas seriam transformadas em uni-
dades urbanas viaveis; e, finalmente, uma rede de fortificacoes

seria construida e associada as populagoes residentes nas pro-
ximidades. (DELSON, 2014)

Trazemos para a discussao como elemento que perpassa por todas
essas etapas, a da formacao de um espago nacional, de um sentimento na-
tivista, de um pertencimento que levava a um “olhar de si mesmo” como
ser diferente e que nado podemos imputar a uma generalidade, mas a uma
pequena parcela da populagao, tendo em vista que a grande maioria da gente
da época, escravizada, nio possuia personalidade juridica, podendo assim
ser considerada pertencente a uma sociedade “coisificada”, como em Nor-
bert Elias pensando o individuo como unidade organica, acima do indivi-
dual (em relagao a sociedade) com vida prépria, mas projetado nas formas
culturais e institucionais economicas, nao comportando, nem mesmo, a
dualidade em que terfamos o individuo isolado em suas relagoes dialbgico-
sociais, sem lugar proprio como singularidade.

As bases para uma ambientagio do problema

De forma prospectiva podemos partir, para a compreensio dos pa-
péis exercidos pela cultura colonial monarquica e republicana entre nos, da
formacao de um senso estético e artistico embasados naquilo em que Bosi
refere-se a um processo dialético entre o culto, a cultura e a légica colonial
ou da colonizacio:

A cultura letrada é rigorosamente estamental, nao dando azo
a mobilidade vertical, a ndo ser em raros casos de apadrinha-
mento que confirmam a regra geral. O dominio do alfabeto,
reservado a poucos, serve como divisor de aguas entre a cul-
tura oficial e a vida popular. O cotidiano colonial-popular se
organizou e se reproduziu sob o limiar da escrita. (BOSI, 1966,
18)

Tracando claramente a linha diviséria das bases de nossa formacao
cultural, Bosi coloca aquilo que servira de elo entre os rudimentos da dina-
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mica cultural que perdurara por todo o nosso periodo monarquico e que,
inexoravelmente, testemunhamos até hoje, identificando os mecanismos es-
senciais deste processo, ao colocar as arrumagoes entre os agentes que com-
poem a elite senhorial, o papel regulador da Metrépole e a subalternidade
dos estratos inferiores da sociedade colonial:
A criagdo popular dispos de condi¢oes de produzir-se:
[...] ou em espacos ilhados vistos hoje, retrospectivamente,
como arcaizantes ou rusticos; [...] ou na fronteira com certos
coédigos eruditos ou semi-eruditos da arte europeia: na musica,
nas festas e na imagindria sacra, por exemplo. O romance de
cordel, caso de criagido de fronteira, ¢ tardio, o que se explica

pelos entraves a alfabetizacdo e a impressao em todo o periodo
colonial. (BOSI, 1966, 18)

O padrao dinamico que encontramos nas expressoes artisticas do pe-
rfodo colonial e de nosso perfodo monarquico expressa uma certa laténcia
em que identifica uma “fronteira”, um maneirismo tardio que, sob o olhar
europeu, identifica uma caréncia material que explicaria a dificuldade de
dominio de cédigos que, nao sendo opiniao assente, ¢-nos também possivel
pensar em um modo de comportamento, uma busca por expressoes que
traduzissem formas novas e estratégias proprias. No caso da musica luso-a-
mericana, a questao da dimensao pequena das partes que compunham nos-
sas novenas, missas etc., nos exemplos mineiros e nordestinos, podem expli-
car algum componente autéctone, como também na imagética do “barroco
mineiro” ou na poesia de Gregério de Matos.

O importante, por hora, é tentarmos delimitar o papel que cada area
da atividade artistica assumiu na construcao de uma identidade estética,

Segundo Adorno a identidade estética deve defender o nio-i-
déntico que, na realidade, ¢ oprimido pela compulsio a identi-
dade.” [...], “a experiéncia artistica possibilita o conhecimento
daquilo que é excluido pela logica do conceito. Assim pode-
mos dizer que a for¢a subversiva da consciéncia estética atua
como um turbilhdo diante dos efeitos normalizadores da or-
dem social e moral e cria novas formas de compreensiao do
mundo. (HERMANN, 2005, 31)

Ao confrontarmos a musica, as expressoes visuais (af incluido todo
esforco imagético do periodo) e a literatura, veremos que a cada uma dessas
expressoes cabia um papel preponderante e complementario que se alia-
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va as outras, fundando em nés um olhar que, rapidamente, assumiu uma
exterioridade identificada como algo que, por vezes, chamamos de exoti-
co, novo, unico, identificando na confluéncia de suas narrativas especificas,
um leito que as unifica e que, sem transversalidades, ndo conseguirfamos
compreender como forma dinamica, em constru¢iao, em movimento, in-
conclusiva, mas reveladora.

O surgimento de nossa musica popular urbana é o exemplo mais
eloquente de um projeto que nao se vé preso ao formalismo erudito e se
intensifica por um gosto “em transito” produzindo formas estéticas e esti-
listicas que permeiam rigor e informalidade. As bases deste formalismo em
formagao nos oitocentos, podem ser percebidas nas pinturas oriundas dos
primeiros franceses e na tentativa de reconstruc¢ao de uma “Italia tropical”;
nos “atenienses do Maranhiao” ou no olhar de Timon imprimindo uma nar-
rativa de grandiloquéncia classica ao Império ou, na musica, que tanto se
reconstruiu como simbolo maximo de afirmacio estética com a institucio-
nalizacdo da 6pera, inclusive, no ambito da Igreja ou na juncdo da cangdo
de corte, com uma das vertentes das varias expressoes do batuque africano,
emprestando-nos ritmos sincopados, conferindo singularidade as bases de
nossa musica urbana, como no caso do lundu e da modinha.

O fenémeno que reduz-se a algo diferenciado, nao ¢ uma via de dire-
¢ao unica, devendo ser pensado também “de cima para baixo”, através da
necessidade de se imbuir o territorio de novas necessidades. Maria Isabel de
Siqueira nos da um outro angulo da questao da constru¢ao de um olhar so-
bre o exético, ainda como elemento fundador de uma atitude muito peculiar
referindo-se ainda ao periodo colonial, diz ela:

as informagdes e as sugestoes dos cronistas, em troca de poder
- privilégios e mercés -, municiavam a Coroa das singularidades
e expectativas aqui encontradas transformadas em instrumen-
tos legais — os regimentos -, numa relagdo reciproca de poder.
Esses discursos legislativos, que representavam a legitimidade
politica do monarca, contemplava os interesses da Coroa na
defesa da terra onde a exploracio, com fins comerciais, das
riquezas encontradas garantia a dominagao nos trépicos. (SI-

QUEIRA, 2014, 387)

Encontramos até os dias atuais essa estratégia diferenciadora, no sé-
culo XIX o estranhamento, o isolacionismo e o exotismo indigena, conti-
nuaram a ser elementos justificadores de politicas de inclusao da regido e
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do individuo nortista. Na base desse olhar estava, muitas vezes esquecida,
as politicas especificas da administragao colonial que separava as regioes
mais a norte do restante do Brasil. No século XX a tentativa frustrada dos
governos militares de construgdao da Transamazonica, reforgava o carater
anecumeno de nossa Amazonia colocando-a distante como obsticulo a ser
superado.

O exotismo, como algo oriundo de uma vertente puramente estética,
ludica, a partir de imagens criadas por nossos artistas baseia-se também em
uma atitude oficial que se manifestava, em sua base, como uma estratégia,
em que a singularidade ¢ tratada como ferramenta legitimadora oficial. Na
busca de relagoes discursivas entre as diversas modalidades de narrativas
estéticas fundadoras, terfamos alguns elementos que definiriam olhares di-
ferenciados, nao antagonicos, mas complementares, na defini¢ao da pratica
artistica e seu lugar no Brasil. Isto porque sera ja no periodo monarquico
que se desenvolvera entre nds dois principios que se manifestam até hoje no
Nn0sso universo estético.

A fundagao, em 1826 da Academia Imperial de Belas Artes no Rio
de Janeiro, de forte matiz monarquica e importadora de valores estéticos e
filosoficos burgueses e, em Sio Paulo, pouco antes de se tornar uma impot-
tante metropole, em 1873, a fundagdo do Liceu de Artes e Oficios como
marco fundamental. Financiado pelo senhoriato cafeicultor paulista, tinha
carater adverso da Real Academia, isto porque, entre suas preocupagoes
primeiras, a formacao de mao de obra para a indudstria era a prioridade,
enquanto na capital da Corte buscava-se a importa¢ao de modelos estéticos
coadunados com a Europa.

Em todo o império e em todas as suas manifestagoes artisticas esse
dualismo indica a tendéncia que se estabelecera a partir da mudanga do
regime monarquico para a republica. Assim vemos as primeiras preocupa-
¢Oes industriais irem, paulatinamente, mudando o cenario, na musica, as
transformacgoes profundas ocorridas quando o Conservatério Imperial de
Musica ¢ substituido no Instituto Nacional de Musica, levando ao enfraque-
cimento do internacionalismo italiano pela busca de modelos mais apega-
dos ao romantismo alemao, por exemplo.

A vida cultural que manifestava-se entre uma vertente monarquica,
senhorial e elitista e a transi¢ao para uma arte médio-burguesa, define-se
a partir dos esforcos de 1922 e é ponto marcante para a compreensao do
fenomeno que refletird uma arte que tenta se compreender a partir dos es-
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tratos populares como uma novidade na América: novos falares, cores, sons,
gestos deverdo ser incorporados a um repertério de novidades que exigirao
narrativas proprias e, absolutamente, inovadoras.

Mais tarde o oficialismo monumental e burgués de um lado, na capital
da Republica, e a condescendéncia ao popular, a0 massificado, expressam
dois niveis de interacao estética: uma cultura atrelada ao conhecimento for-
mal, critico e uma cultura de vivéncias que, em instancia critica, levou a
formas vivas e refletidas.

De acordo com Lilian Schwarcs, ha uma clara divisao entre concep-
¢Oes oriundas das aqui referidas matrizes do ensino artistico no Brasil, ba-
seadas na relagao mestre-aprendiz. No Rio de Janeiro, de forma mais “eleva-
da” com estudos que embasavam o nosso neoclassicismo monarquico e, em
Sao Paulo, “os pequenos artifices, sem formacao classica” que se dedicavam
“a pintura, ao desenho, a escultura e a arquitetura.” (2002, 18)

A importancia do entendimento deste dualismo para a compreensao
transversal das relagoes entre as diversas expressoes e o que delas podemos
apreender traduz-se em um corte epistemoldgico em que, no século deze-
nove, as bases de uma arte que passou e uma que passa a vigorar se tradu-
zem pelo tempo monarquico e pela chegada da Republica.

Em relagdo as expressoes artisticas

Na literatura temos uma leitura com poucas variantes, em relagao as
artes visuais imperantes. Como forma artistica basilar na constru¢ao de uma
imagem ilustrada do Império, a literatura soube compartilhar o amago dos
oitocentos, baseados nos ideais de Schegel e Novalis da expressao de um
sentimento psicolégico, auto-reflexivo e ironico. Estes ultimos elementos
irdo ser fundamentais para a constru¢ao de uma arte romantica, baseada em
uma unicidade psicologica, ainda carregada de Empfindsamkeit e destemida-
mente imersa em Sturm und Drang.

Baseados nessas premissas, assistimos nossos romancistas movidos
por um sentimento ou dever de cronistas construindo e desconstruindo o
cotidiano, assim como na criagao de figuras do ideario comum. A poesia
tera uma outra importante fun¢ao. O género se associara, rapidamente, a0
hugonismo, sendo o condorismo uma importante arma de fixacio de um
primeiro sentimento nativista e de um forte postulado da primeira arte na-
cionalista, tal como em Castro Alves, Sousandrade e Tobias Barreto.
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A musica, arte dependente de sistemas de transmissio formal pro-
prios, como escolas, conservatorios etc., tem um primeiro impulso com a
chegada da Familia Real e vé-se, ja com a consolida¢ao do Império, imbui-
da de representar, através da opera e da musica sacra oficial, um estatuto
intelectual e civilizador e, pela formac¢ao de uma musica urbana, ainda que
baseada em parte pela can¢ao, de uma face propria de uma cultura nascente,
popular e rica de valores. A musica foi, sem sombra de duvidas, a dltima a
reivindicar um lugar nacional, mesmo com o aparecimento das primeiras
expressoes nacionais na musica erudita, s6 foi possivel o estabelecimento
de uma musica nacional com a fixa¢ao de uma camada média urbana e con-
sumidora, que foi configurando uma nova expressao que definiria o perfil
musical proprio ja desgarrado do tronco comum representado pela modi-
nha /uso-brasileira.

A questao que coloco a discussao neste congresso ¢: qual a verdadeira
relagdo e quais as possivels interagdes que podem servir para os estudos
transdisciplinares que caracterizam nossas preocupagdes? Ou como pode-
remos estabelecer interrelagdes entre essas expressoes com vistas aos estu-
dos iconografico-musicais, isto porque vemos, de forma muito clara, que
este olhar epistemoldgico vai além da propria iconografia e da musica, tem
suporte em um conjunto complexo de expressoes, identificando o papel
precipuo de cada uma delas, observando o substrato que, envolvendo todas
elas, confere um papel indispensavel para a compreensao do tema.

Os estudos que abordam as diversas modalidades de interagao entre
as artes utiliza, via de regra, um olhar que parte de uma determinada expres-
sao de forma relacional, assim, partindo da musica, através da narrativa mu-
sical e seus aspectos temporal, sonoro, estilistico etc., da literatura a partir
do texto em seus diversos niveis polifonicos e do pictorico e imagético, na
configuracao espacial de sua narrativa, pois, “o simbolismo da sombra no
texto literario, na pintura e no cinema; a mise en abyme na literatura, no ci-
nema e na pintura, escritura memorialista e fotografia; cronica e fotografia;
construcao da identidade de género na literatura e no cinema; a desconstru-
cao do romance, mas também, no romance e na musica”’, (MOREIRA ¢z
al., 2008) estabelecem pontos ou noés relacionais que a teoria rizomatica de
Deleuze e Guattari, nao derivando de principios fundados a a partir de um
unico olhar, mas sim da abordagem multidisciplinar fazendo-se simultanea,
relacional, cria um novo espaco conceitual, a constituicdo de um novo ter-
ritorio.
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Como maior desafio desse tipo de abordagem vemos a questio de
sabermos como os fendmenos peculiares de determinadas expressoes se
realizam em outras. Tivemos a oportunidade, em um primeiro momento de
implanta¢io do RIdIM-Brasil, de partirmos sempre da musica como cen-
tro de interesse, mas rapidamente vimos que os fenémenos arrolados em
nossos estudos nos impeliam a pensarmos o problema partindo, isonomi-
camente, de outros lugares e interesses, o que rapidamente se refletiu nas
novas configuragoes de N0OSSOS CONGessOs € encontros.

Sob essa premissa, penso que isso representa nos submetermos ao
desafio de desconstruirmos principios fundamentais que trazemos de ou-
tras épocas, baseados na visao um tanto estatica e unfvoca, de buscarmos a
compreensao de nossa area a partir e, tdo somente, dela propria.

A iconografia, sob essa perspectiva e, mais ainda, sob a perspecti-
va da musicologia, deve entdo ultrapassar a representacio de uma ideia ou
decodificacdo direta de certos sentidos, mas a intersemiose entre géneros
expressivos concomitantes ou até mesmos dispares. (BARBOSA, 2008, 31)

Para efeito de aprofundarmos a discussao, temos o conceito proposto
por Jaqueline Authier Revuz que vé a heterogeneidade do discurso como
propriedade constitutiva e nao acidental ou acessoria da linguagem, “essa
caracteristica propria da linguagem pode ser apreendida no fio do discurso,
na superficie, na materialidade linguistica do enunciado, através das marcas,
indicios que mostram/sinalizam o ‘outro’.” (FIGARO, 2012, 31)

Partindo dessa premissa e fazendo uma leitura exterior ao texto, mas
inter-semiotica, ou seja, referente aos diversos processos criativos e seus
produtos, observamos essas complementariedades a partir da relagao entre
expressoes-suportes que podem corroborar para a construgao de uma visao
alargada dos fenémenos concorrentes. O estudo geral dos signos e seus
sistemas, segundo SANTAELLA e NOTH (2011, 2), “¢ o estudo do verbal
na contiguidade com signos nao verbais”, e complementam: “As artes nao
verbais com as quais as artes verbais estao em contiguidade sao, sobretudo,
a musica, as artes do corpo e as outras artes visuais.” Poderfamos elencar
alguns modelos de interrelagdo semidtica entre a musica e a imagem, por
exemplo. Nesse sentido, é possivel vermos tanto a producio direta de rela-
¢Oes e significados, como no autor que transita entre diversas expressoes,
como Arnold Schénberg e seu expressionismo na musica e nas artes visuais
ou numa apropriagao cinestésica como na relagao entre Kandinsky e Ale-
xander Scriabin.
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Terfamos a esse nivel uma relagao reciproca que pode nos servir para
entender possiveis articulagbes significativas em expressoes concorrentes
ou, como, por um caminho mais longo, entendermos artes distintas que
referem outras esteticamente situadas, mas topicamente distantes, nao po-
demos esquecer a caracteristica das artes em nosso tempo que, através dos
meta-meios ou meta-midias, tornam-se entidades hibridas exigindo novas
ferramentas de compreensao. Vejamos essas cinco situagoes:

1- Relacio direta de significados

2- Apropriacio cinestésica

3- Relacio reciproca entre expressdes concorrentes
4- Expressoes distintas que referem outras

5- Expressoes hibridas

No cerne da questido estdo aqueles valores subjacentes ao que en-
tendemos, de forma retrospectiva e baseada na pluralidade de processos
histéricos e psicolégicos no esteio dos fenomenos culturais (ALMEIDA,
1998). Com isso buscamos, como Katia de Almeida uma funcao heuristica
descritiva que possa revelar, nao universais justificadores, mas um método
especifico de investigacao, da analise da “arte primitiva” em Frans Boas.

Um de nossos desafios, quando da manipulacao de ferramentas rela-
cionais entre expressoes artisticas de diferentes ordens é, justamente, como
enquadra-las na justificacio de uma analise polissémica. A carga polissémica
de sentidos, que confere a obra substancia, vem da ambiguidade dos géne-
ros envolvidos, ou seja, a diversidade de convengoes e estilos e a sua com-
plexidade agora relaciona, ndo como convengoes internas, da propria obra,
mas realizando-se na for¢a que projeta a partir das relagoes de exterioridade
modificando-se e, sobretudo, produzindo-se a partir de outras relagoes e
sob diversas formas.

Voltando as ferramentas

Sob esta tltima perspectiva, proponho um olhar a obra de Frans Boas
e no que Clifford nos lembra que o caminho epistemolégico inerente ao
culturalismo boasiano leva em conta a arte e a cultura como fendémenos
“primariamente” humanos, sendo assim categorias indissociaveis (CLIF-
FORD apud ALMEIDA, 1998).

Por esse caminho podemos pensar as diversas expressoes linguisticas
e artisticas, sendo elas quais forem, como referido anteriormente, equacio-
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nadas entre a cultura e a histéria, portando uma historicidade intrinseca,
formal e semantica, condicionando especificidades como objeto de “cién-
cia” e demandando procedimentos analiticos préprios. (Idem, ibidem)

Partindo do esfor¢o antropolégico para a compreensao de uma se-
mantica profunda e estabelecendo um caminho comum que possa revelar
um lugar de compreensido entre expressoes diversas, ou cOmo na acepgao
antropoldgica, a historicidade intrinseca, leva-nos a instrumentalizacdo da
investiga¢ao musicolégica. O que fazemos ao confrontarmos musica, artes
visuais, literatura e mais outras formas artisticas e de expressao, ¢ senio, a
luz do esforgo historicizante, remetermos a compreensao dos fenémenos
a uma visao mais profunda do significado (weaning) ao nivel profundo,
na incorporagdo contextualizada a um complexo cultural tradicional.” (Idem, ibdem)

“«

Ao transportar os limites semanticos na dinamica de uma historici-
dade intrinseca, articulando histéria e significagiao, Boas desvela a chave da
compreensao de uma “interdinamica” denunciando a anélise evolucionista
baseada “em um simbolismo artificial” que, em sua perspectiva culturalista
e historicista, revela uma seantica profunda. (Ibidem)

A guisa de conclusio

Comegamos o presente artigo estabelecendo nexos entre as diversas
formas de olhares de nosso passado oitocentista procurando ver as deman-
das funcionais que as artes, cada uma a seu termo, viam os fenomenos e
se comportavam procurando imprimir olhares quase especificos, tanto ao
cotidiano e também a construcao de nogoes de civilidade, nativismo, em
relagdo a configuracao da terra e da nagao, procuramos estabelecer alguns
parametros para compreensao e o papel epistemolégicos de esfor¢os como
o da pesquisa multidisciplinar no ambito de projetos como o RIdIM-Brasil,
por exemplo.

Acreditamos que este esfor¢o converte-se em uma possibilidade de
analise dentre muitas que precisam ser pensadas, nao enquanto justificativas,
mas como fundamentos ndo conclusivos, possibilidades analiticas de uma
elaboragao critica necessaria e fundamental para os estudos de uma musico-
logia cada vez mais ampla.
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