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Cleisson Melo
Universidade Federal de Campina Grande

“Nao pode haver palavras sem imagens.”
Aristiteles

fcone na representacdo da cultura luséfona, a saudade foi gradualmente
transfigurando-se num sentimento universal. Isso se da devido a capacidade de
permanéncia/existéncia num espaco heterogéneo, ou seja, espaco de percepgio
enquanto lugar de fala, de pertencimento ou até mesmo de construgdo, o que vai
muito além da dor, da perda e da auséncia e assim por diante. Porém, enquanto
sentimento que transita na reflexdo temporal, sua caracteristica paradoxal — amor
e sofrimento, alegre e triste, sofrimento e prazer — traz a tona essa universalidade
permitindo uma visdo que vai além da trajetéria individuo-sociedade. Consequen-
temente, dentro de uma visao luso-brasileira, aspectos valorativos do antagdnico
conceito da saudade, permite uma pondera¢io sobre a consciéncia reflexiva do
tempo enquanto sentimento comum a diversas sociedades. Assim, a saudade como
um “problema” na construcio de um efhos e sua capacidade evocativa, enquanto
expressdo de temporalidade, passa a ser ela mesma a expressio da realidade da
ideia que ela propria representa. Entdo, a saudade como categoria socio-existencial,
vista como um icone na formacao do brasileiro (enquanto, ser social e individual),
pode ser um ponto de partida para elucubrar entender a saudade como fendémeno
capaz de criar uma iconografia prépria.

Por outro lado, enquanto fenémeno, este sentimento tao singular tem parti-
cularidades filoséficas epistémicas, seja na representacio ou na estruturacio desta
experiéncia universal; o ser enquanto ser individual ou social, como veremos mais
adiante. Dentro do campo filoséfico, social ou historico, a problematica da saudade
pode se estabelecer nos mais diversos lugares desde de seu infcio - sua existéncia
antes mesmo de nos darmos conta de sua presenca. E necessario ao individuo pri-
meiramente existir para depois tomar consciéncia de sua existéncia numa dimen-
sao mais consciente. Neste sentido, a saudade enquanto fenémeno, sua existéncia
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e esséncia se apresenta com lugar de fendmeno/existéncia, onde nos constituiu e
constitui como cultura.

Segundo Guimaraes Rosa, “a saudade ¢ ser, depois de ter” (ROSA 1983,
p. 68). Isso nos leva ao conceito de Levi Strauss do existir corpéreo — sentimento
como emogao, intenc¢do, de haver; saudade enquanto pratica social (lugar de fala),
cultura, € fruto de uma existéncia ainda inconsciente. Como expressio, constitui-se
de tracos identitarios.

Trazendo para o prisma brasileiro, este icone da alma portuguesa influencia
significativamente a construcdo do discurso brasileiro — imagem da na¢do como
representacao e identidade. Enquanto mito-melancolico, é parte fundamental no
desenvolvimento do mito imaginario do povo brasileiro, bem como na construgao
do povo brasileiro como sociedade. Esta pluralidade cultural e individual (socie-
dade e individuo) esta presente no termo “tigrada” proposto pelo antropélogo
Gilbert Durand (2002). Isso di conta da forma miscigenada/mestica com que o
mito imaginario do povo brasileiro foi constituido.

Tens, as vezes, o fogo soberano

Do amort: encerras na cadéncia, acesa
Em requebros e encantos de impureza,
Todo o feitico do pecado humano.

Mas, sobre essa volupia, erra a tristeza
Dos desertos, das matas e do oceano:
Barbara poracé, banzo africano,
E solucos de trova portuguesa.

Es samba e jongo, xiba e fado, cujos
Acordes sao desejos e orfandades
De selvagens, cativos e marujos:

E em nostalgias e paixdes consistes,
Lasciva dor, beijo de trés saudades,
Flor amorosa de trés racas tristes

(BILAC, 1940, p. 140)

Neste poema de Olavo Bilac (1940), intitulado Musica Brasileira, é possivel
notar seu enfoque nos aspectos mesticos juntamente com a saudade como ele-
mentos culturais presentes na construcio da sociedade e no mito brasileiro. Esses
trés beijos de saudade (portuguesa, africana e indigena), mesmo que abstratamente
constituem a formagao sociocultural brasileira, onde os aspectos mesticos se esten-
dem a varios setores (psico-socio-culturais), colocando a saudade como elemento
essencial neste desenvolvimento. Podemos notar que as influéncias portuguesa,
africana e indigena estdo presentes nos mais diversos aspectos do nosso povo,
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principalmente na formagio como sociedade, fortemente fundamentada nestas
influéncias. Isso reforca o mito das trés ragas tristes, colocando um carater melan-
colico/nostalgico como parte deste povo.

Por outro lado, apesar da dor (tristeza/nostalgia), a esperanca parece tet es-
tado presente nesta constru¢ao, dando uma nova dose de animo (talvez um pouco
de otimismo) ao saudosismo, no intuito de fazer crescer o desejo de ter e também
de lembrar, em concomitincia com a dor; o desejo de liberdade, de mudancas, de
algo novo. “Saudade Brasileiral Uma saudade nova, mais alegre que triste, mais
imaginacio que dor” (ORICO, 1940, p. 44). Este ar mais esperangoso, uma mistura
de dor e esperanga, a0 mesmo tempo melancoélica sio os componentes que ajuda-
ram a compor a “alma brasileira”. Assim, considerando simultaneamente aspectos
psicolégicos, antropolégicos e filoséficos, podemos refletir sobre os “contetdos
arquétipos, miticos que pensamos caracterizar a alma ancestral brasileira na pers-
pectiva hermenéutica-simbélica” (CHAVE e ARAUJO, 2014, loc 562). Olhando
desta forma para a saudade enquanto sentimento, expressdo e fenémeno, ja esta-
mos dentro de uma abordagem semidtica. O simbolismo e representatividade que
circundam este traco identitarios brasileiro, estabelecem uma forte carga semantica
e signataria nos mais diversos elementos constitutivos do brasileiro; seja como in-
dividuo ou como ser social, se colocando com observador e observado.

Antes de continuarmos, vale ressaltar que nio irei abordar questdes de se-
mantica da palavra saudade ou de seus possiveis significados enquanto tradugdo de
um sentimento. Entendo que isso ja foi muito discutido e esta amplamente inter-
nalizado nos povos luséfonos. Farei pequenos insertos neste sentido no decorrer
do texto para esclarecer alguns pontos necessarios.

Semiética e Saudade

A semidtica nas ultimas duas décadas vem se desenvolvendo num sentido
mais empirico e filoséfico, pelo menos sdo as mais recentes abordagens e teorias
apresentadas neste mais recente periodo. Neste sentido, o finlandés Eero Tarasti
parece ter avancado significativamente neste campo. Sua teoria, a Semidtica Exis-
tencial (SE), apesar de bastante densa, pode ser resumida sem grandes perdas para
este trabalho. De um modo geral, a SE me permite discorrer de forma ampla e
aberta com base na semiética de Algirdas Julien Greimas' (base da SE), fundamen-
tando minha abordagem.

1 Algridas Julien Greimas (1917-1992), pensador e cientista lituano radicando na Franca,
onde desenvolveu a maior parte de seus trabalhos, é considerado um dos fundadores da semidtica
francesa.
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A SE leva em considerac¢io o mundo a nossa volta, contendo sujeitos e ob-
jetos. Este mundo/universo (Dasein’), essa existéncia, considera nio sé o individuo,
mas também os objetos que nos circundam. Mais além do Dasein, esta uma “area”
chamada de franscendéncia, que é algum ausente, mas presente em nossas mentes.
Com isso em mente, Tarasti desenvolve, com base no modelo semidtico francés
de Greimas, considerando os quatros modos do ser, arranjados em forma de qua-
drado em seu modelo Z (Zemzc). O quadrado semidtico de Greimas pode ser assim
representado (ver Figura 1):

Figura 1: Quadrado Semiético de Greimas

A B

NioB NioA

Este modelo da escola semidtica de Paris foi usado para articular as qua-
tro modalidade da l6gica hegelianas do ser — ser-em-mim/ser-para-mim, adaptado
por Jean Paul Sartre em sua Filosofia Existencialista. Da mesma forma, Tarasti
pega emprestado a teotia semidtica do corpo de Jaques Fontanille (serza/soma) e
as categorias filoséficas de Moi/Soi de Paul Ricouer. Assim temos quatro casos:
Moil, Moi2, Soi2 e Soi1 (M1, M2, S2, S1). Isto corresponde ao corpo, identidade
(a pessoa, individuo), praticas sociais e, finalmente, valores e normas sociais, cot-
respondentes as modalidades greimasianas de querer, poder, saber e dever (nesta
ordem). Temos entio:

Figura 2: Moi/Soi — Tarasti

MOI MOI
ser-em-mim Ser-para-mim ser-em-mim ser-para-mim
étre-en-moi étre-pour-moi étre-en-moi étre-pour-moi
an-mir-sein an-mich-sein an-mir-sein an-mich-sein
("querer”) ("poder™) ("querer") ("poder")
fiir-mich-sein an-sich-sein fiir-mich-sein an-sich-sein
étre-pour-sot E[I'S-CH-S‘S.Dl étre-pour-soi ctre-en-sol
ser-para-si afr—em—: ! ser-para-si Sf"em'fl
("saber") ("dever") ("saber™ ("dever")
S0l SOl
2 Literalmente, Dasein quer dizer “ser ai” — being there. Nio pretendo usar tradugdo, pois

penso que as nuances de seu significado podem ser desconsideradas com uma tradugio que ainda nio
tem condi¢do de abarcar toda a carga filosofica/significativa.
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De um modo geral e resumido, a SE como um quadro teérico, o Moi refere-
se ao0s aspectos individuais do sujeito, englobando duas dimensdes da subjetivida-
de: corpo e espitito (alma, psique). O So/ esta referendado 2 esfera social; processos
de comunicacio e nivel simbdlico. Assim, ao lidar com o individuo e o coletivo, o
ser e a sociedade, expondo a transformacdo do ego corporeo cadtico em sua iden-
tidade, Tarasti esti propondo um novo modelo da mente humana. F exatamente
nesta tensio dialética entre o ser e a sociedade (Mo7 — So7) com base nas modalida-
des greimasianas que podemos notar o processo de intercomunicagio/transfor-
macio entres os Mois e Sois. E possivel notar que neste processo fica evidente as
considera¢oes do impacto e poder do social sobre nés a partir da internalizacao
destes valores em nossas mentes. Posso dizer que esta teoria me permite avangar
numa discussdo cultural (representativa) a respeito da saudade enquanto traco cul-
tural identitario, capaz de estabelecer territérios plurais de existéncia. Portanto, “a
saudade ¢ também sujeito que fala, tem vida e autonomia, numa demonstracio
nitida de que ¢ uma categoria que vem da sociedade para dentro de cada um de
nés. Categoria que deseja ser, estar e deter o tempo” (DAMATTA, 1993, cap.1, 28).

Ampliando um pouco mais a visdo, com foco numa semidtica geral, a re-
presentagdo aparece com amplas possibilidades de conceitos. Tendo o signo com
objeto central, a imagem como representacdo imagética esta presente no ambito
da significacio, bem como a produ¢io de valores. Assim, a semiose implicita na
funcio signica da representacio esta presente nas diversas instincias das atividades
representativas, sejam estas fruto de manipulagdo ou de producio de represen-
tacdo. Entdo, como falar de um sentimento/emocio que depende muito de uma
experiéncia da consciéncia intima incapaz de ser transferida a outro?

Esta intransponibilidade enquanto sentimento e também como termo/pa-
lavra, parece transparecer os problemas de tradu¢io, uma vez que cada sociedade
tem seus proprios modos de estabelecer elementos representativos e significativos
relativos as suas realidades. Este carater “intraduzivel” juntamente com sua signi-
ficacdo colocam a saudade numa dimensido subjetiva, colocando o individuo em
contato com seu ser como si. Ou seja, 0 observador também é o observado. E
nesta dimensao subjetiva que aspectos de conjuncio e disjunc¢io estio aflorados, o
que permite uma maior compreensio da atemporalidade da saudade, estando esta
em (con)juncdo ou nio com seu objeto.

O que podemos perceber é uma experiéncia (a)temporal facultada pela me-
moéria do passado ou o desejo de um futuro inaudito. Isso esta aflorado na esséncia
do ser brasileito como o desejo de (continuar a) reviver algo, ou até mesmo no
desejo de recriar algo. Essa “saudade do futuro” capaz de perpetuar um aconteci-
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mento, mas também de alterar os rumos da experiéncia vivida, possibilita dentre
outras coisas, criar uma nova histéria, um novo “final” — o desejo de continuar
naquela memotia, criando novos detalhes, acontecimentos e/ou experiéncias. De-
vido a brevidade deste trabalho, ndo irei me aprofundar neste ponto. Isso serve
para demonstrar como a constru¢io da saudade no ser brasileiro tem repercus-
sdes proprias, claro, refletindo diretamente na constru¢io imagética e imaginativa
deste povo. Sendo assim, a reinvencdo destas memorias, enraizadas nas camadas
do tempo, através de experiéncias especificas de vida, social, cultural (e suas mis-
cigenacoes), irdo ajudar a moldar uma identidade local, regional e/ou nacional,
dependendo do nivel a ser analisado - individuo ou coletivo.

A saudade como parte constitutiva da alma brasileira, presente em nos, tran-
sita na transcendéncia como algo ausente, mas presente em nossas mentes. Neste
caso, como lugar de fala e de pertencimento, é elemento importante da narrativa
brasileira. Assim, ao retratar uma imagem através de uma pintura, por exemplo,
mesmo esta nos sendo apresentada como o retrato de um momento, a constru¢io
desta “realidade” esta repleta de signos, simbolismos, representagdes e principal-
mente significados. O modo como percebemos esta figura revela como os signifi-
cados sdo construidos e como esta realidade esta repleta de signos. Entender este
processo ¢é papel da semidtica.

Imagem e Semidtica

De um modo geral, sendo a comunicagido um ato de transferir significados,
e a imagem uma espécie de mensagem aberta, as possibilidades de transmitir signos
significativos sdo inumeras através de uma imagem. Como uma linguagem, a sua
complexa capacidade de codigos e signos é enorme. Assim, uma imagem como
um complexo de signos, seus significados vao além dos elementos constitutivos
da imagem em si. Parte de sua “carga” significativa estd em como estes signos sao
transmitidos e recebidos. Ou seja, considerando que cada cultura define suas fron-
teiras entre o real e a representacao, significados podem ser criados ou percebidos
de distintas formas a depender de um contexto. Isso nio quer dizer o um signo nio
possa ser universal ou mesmo “criado” para uma determinada significacio.

Ao nos debrugarmos sobre a interpretacio de uma imagem, sua superficie
significativa (elementos de conteddo) nos mostra inicialmente o que quer dizer.
Porém, todos os elementos que fazem parte do todo (elementos de expressio/sig-
nifica¢io) tém uma participagdo na construgio do signo. Af temos a comunicagao
proptiamente dita.
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Da mesma forma, o mundo a nossa volta esta repleto de signos. Essa inte-
racio mundo/signo e signo/imagem nos faz refletir a respeito dos processos de
construcio de significados que constituem o mundo e a importincias dos signos
no entendimento desses processos. Com isso, a semiotica pode ser uma ferramenta
essencial para trazer luz a este complexo. Isso esta refletido nos questionamentos
a respeito do significado de uma imagem e das possiveis relagdes entre os objetos
representados, sejam estes reais ou nao. Com isso a analise de uma imagem pode
ir além de identificar elementos culturais presentes no nivel conotativo, podendo
estabelecer relacoes dialéticas entre o presenca e auséncia, permitindo entender
como signos imagéticos podem expressar ou representar valores.

O que podemos notar com isso € que hd uma inter-relacio entre iconografia
e semidtica, podendo uma ser um campo dentro da outra. Os estigios analiticos
iconograficos e iconolégicos buscam identificar estados e representagdes dos
“objetos” presentes nas imagens, a semiodtica lida com desvendar os processos
significativos e seus mecanismos. Assim, uma pintura é nio sé6 um complexo de
signos, mas uma linguagem na qual este complexo sistema de signos esta presente
nas diversas camadas representativas de cada elemento.

Iconografia e Semiética

José Ferraz de Almeida Junior (1850-1899), pintor e desenhista brasileiro, ti-
nha uma forma bastante peculiar de lidar com a representagao do nacional em suas
obras, distanciando-se das alegorias romanticas e aproximando-se do ser humano
comum. Em sua obra intitulada Saxdade (1899), a representagio deste sentimento
(saudade) é apresentada através de um rico esquema compositivo, mostrando em
detalhes o sofrimento e os sentimentos de uma mulher.

Antes de mais nada, vale ressaltar que a obra em evidéncia retrata a com-
panheira do pintor. Este retrato de um momento pode até sido pintado diante
da modelo em tempo real, ndo irei discutir este mérito, mas imagino que seja a
representa¢do de um estado memorativo do artista. Ha de se dizer que era uma re-
presentagdo do estaria por vir, pois neste mesmo ano Almeida Junior vem a falecer.
Mas isso é pura especulagao.

De nome bastante sugestivo, a pintura se propoem retratar uma “situacio”
de saudade, falta, auséncia (uma vez sugerido pelo titulo da obra). Este sentimento
parece permear as camadas desta pintura, também nem sua dimensio imagética
representativa.
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Figura 3: Saudade (1899) de Almeida Junior

O uso de cores de tons mais escuros e sombrios, ilumina¢ao quente tipica-
mente do ambiente interiorano paulista (alvo recorrente na representacdo em suas
obras de tematica caipira), coloca o autor em didlogo com a dialética cotidiana
em um cendrio bastante comum e de aparéncia rustica. Talvez essa proximidade
com o ser humano comum na representacao do nacional em suas obras facilite a
identificacdo do expectador que tem contato com esta obra. Da mesma forma, a
representacao de uma realidade, ou melhor, o tom realista representativo dialoga
de alguma forma com o espectro de tradi¢des na representacio do nacional, mas
também emana um mergulho no mundo interior e sentimental.

Esta aparente transgressio estética em relagdao as normas artisticas vigentes
¢ um ponto a ser notado como o desafio na constru¢io de um senso comum que
ira constituir o universo do pintor e de outros artistas. Esta busca por autenticidade
e também independéncia, até entdo nao muito explorado, definem a sua legitimida-
de enquanto artista independente (no melhor sentido da palavra).

Ao mesmo tempo a aridez resultante dos cromatismos do tom de preto,
real¢ca o vazio, a perda e a profunda tristeza (perda) também retratada nas lagrimas
da mulher. O contraponto com os tons das paredes, da luz que entra pela janela, e
até mesmo o tom da pele, avolumam a saudade enquanto entidade virtual, trazen-
do a aridez necessatia para realcar o vazio/auséncia presente nesta obra.

O chapéu masculino a esquerda no alto, ¢ mais um elemento da privagio,
possivelmente do companheiro, um signo da perda, a presenca da auséncia. Nao
creio que o fato de estar numa posicdo acima da modelo possa ser interpretado
como a superioridade masculina, mas como um signo representativo da convi-
véncia, da auséncia do companheiro — um indicio de que um dia ele ali esteve,
realcando a perda.
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O papel na mio, pode ser uma foto, mas também um breve texto, um recado
amoroso que desperta as ldgrimas com a dor da lembranca do momento. Ou olhat-
mos como uma foto, o campo se amplia mais. Uma histéria, como ja comentamos
anteriormente, poder ser lembrada, recriada e até mesmo (re)construida; a saudade
como fio condutor de memoérias. O livro encoberto por um tecido branco encima
do bau entre aberto reforcam ainda mais a representacio de um personagem au-
sente. Sendo o branco a cor representativa da pureza, da paz, neste sentido pode
simbolizar a pureza do sentimento deste amor implicito na saudade, na tristeza, na
dor da perda. O livro, por sua vez, como a meméria (viva) que ndo ird desaparecer,
o desejo que nao passa de ter de volta.

Olhando pelo nivel mais basico, da superficie da pintura, a técnica usada
na pintura da pele deixa esta mais linear, mais “macia” que o tecido ou as paredes.
Este aspecto real torna ainda mais conectada as dimensdes representativas desta
obra. Nesta obra ao transitar do nivel mais basico (corpdreo) ao nivel dos valores,
¢ possivel perceber a realidade e a saudade simbolicamente representadas. Isso es-
tabelece a construgdo de uma entidade humana, conseguindo uma imagem repre-
sentativa eloquente do mundo sem artificialidades, consolidando a saudade como
um signo cultural que pode ser apreendido e transmitido através de comunicacio
simbélica. B possivel notar a “performance” comunicativa que qualifica a saudade
com signo, mas também como fator qualificador de experiéncias.

Por outro lado, apesar da provavel construcido de descontinuidade, hd a
identificag¢do do espectador com estes signos e simbolos de modo a se colocar
dentro da obra, “anulando” sua presenca fora do sentimento representado na obra,
nesta caso, a saudade. S3o os aspectos transcendentais e as entidades presentes no
Dasein. Posto isto, podemos observar a obra O [oleiro (1899), também de Almeida
Junior, que retrata um violeiro e uma mulher, com base nesta constru¢io iconogra-
fica correlata para discutirmos aspectos musicais.

Figura 4: O VVioleiro (1899) de Almeida Junior
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Mas antes vamos observar a composicao desta obra. Indo do Moz ou Sz, do
nfvel mais primario, do corpdreo ao valorativo, podemos observar as pinceladas, as
cores, 0s gestos. Esta primeira camada, o gesto, o traco como esbog¢o, o contorno
(Mo:T), parece ter sido usada duas diferentes técnicas na aplicagdo da tinta sobre a
tela. Olhando mais minuciosamente, percebe-se uma aplicacio mais linear da tinta
no maior parte da obra, enquanto especialmente na parte descoberta da parede
(barro parente) nota-se mais tinta e tracos distintos. Passando pela plasticidade,
escolha das cores, a posicdo de cada componente, até a luz, os detalhes como uma
espécie de topica caipira; do ser pertencente a uma realidade.

Da mesma forma que em Saudade, esta obra constitui uma entidade humana
com alto grau de realismo e saudosismo. Isso ndo se refere somente a representa-
cio/recorte de uma realidade/momento, mas a uma realidade existente e simbo-
lizada na representa¢do de uma comunidade. A identificagdo do espectador com a
obra se da pelo produto como um todo, ou seja, a unido signica representativa que
chega como valores, sio percebidos/recebidos de acordo com a seguinte ordem: a)
pré-signos, o virtual, o que antecede a a¢io do signo, as ideias, a imagem mental; b)
signo atuante, a a¢do signica em si; ¢) pos-signo, recepcao do signo pela audiéncia.

Como a leitura ¢ simultinea, estas 3 etapas estio integradas como um sé
signo complexo. Talvez por isso a representacdo imagética seja tao significativa e
expressiva em retratar situagdes com alto grau de abstracio.

Assim, seguindo parametros analiticos iconograficos, na busca por elemen-
tos externos a obra, o ambito social estd presente nestas duas obras. Como uma
representacio tépica ampla (topica paulista caipira — S02), o regionalismo é o tema
central destas duas obras. A representacdo que ndo cria um estereotipo ridiculari-
zado, muito pelo contrario, traz uma aproximagao entre o real e o imaginario com
base numa estética de significados intrinsecos.

O teor nostalgico (que ¢ tanto interoceptivo como exteroceptivo) aproxi-
ma as duas obras, culminando numa relacio de constru¢io da entidade saudosa
como elemento social e cultural. A nostalgia/saudade esta implicita nas obras, mas
também induzida pela projecdo externa enquanto experiéncia sociocultural ($o:7).
Este paradoxo também ¢é parte da representacdo saudosa; amor e dor, alegria ou
sofrimento.

Voltando ao nivel do Moi, podemos observar tanto o violeiro como a can-
tora em primeiro plano, e em segundo plano o cenario — janela de uma casa ristica
e simples. Através da arquitetura simétrica da obra, uma persuasio a focarmos no
violeiro, e tendo a viola como elemento central, o que colocar ainda mais em foco
o personagem tocado.

306 Anais 5° CBIM 2019



Transversalidades em construcio

Os tracos realistas sdo evidentes, retratando personagem de uma vida no
campo. Os detalhes tornam a obras ainda mais realista. O lenco nos ombros da
cantora e cCOMO segura as pontas, o cantar despretensioso e sem grande esforgo.

A luz, vinda da perspectiva externa a casa, a sombra e as cores fazem um
plano proficuo na ambientacdo desta cena que simboliza uma acontecimento re-
corrente. A impossibilidade de perceber o ambiente interno da casa parece ser uma
estratégia do pintor em criar um plano primario dando mais visibilidade a cena
como um todo.

A viola, como é comumente chamada a viola caipira, cabocla ou sertaneja, é
um instrumento oriundo das violas portuguesas que, por sua vez, sio oriundas do
aladde. Estas violas portuguesas, muito usadas pelos jesuitas na catequese dos indi-
genas, a0 serem copiadas de maneira rustica, ddo origem a viola caipira brasileira.

Nio demora muito e os trovadores quinhentistas usam a viola como acom-
panhamento para musicas romanticas, serestas, cantigas das mais variadas. Ricardo
Cravo Albin (2003), relata que, nos mais longinquos registros da musica popular
brasileira, o poeta/escritor Gregério de Matos costumava tentar seduzir escravas
no reconcavo baiano cantando versos acompanhando por uma viola de arame.

O lundu, de origem nas ditas indecorosas dangas africanas, acaba por se
cristalizar como género musical brasileiro a partir das praticas de musicos amado-
res e profissionais tendo como acompanhamento a viola.

A modinha, género que se difunde no Brasil tanta nas camadas populares
com nas castas mais elevadas da sociedade, tanto portuguesa como brasileira, na
sua maioria amorosas ou eroticas, era comumente tocada por violeiros acompa-
nhado por percussio. Oriunda de comunidades rurais portuguesa, a modinha se
hibridiza aos poucos com o lundu, dando origem 2 modinha brasileira.

A viola, entdo, constante elemento das manifestacGes indigenas, negras e
mesticas, ndo ¢é raro ocorréncias de discriminagdo, uma vez que os movimentos
populares crescem na contra mao das manifestagoes palacianas baseadas nos “mo-
dismos” europeus. Uma vez tendo a viola como instrumento de acompanhamento,
tanto a modinha como o lundu sdo apontados como provocadotes da dissolucio
dos costumes da corte, chegando este ultimo a ser denunciado ao tribunal da in-
quisicdo em Lisboa.

Por outro lado, o papel da viola no fado, dando suporte e coesdo ao grupo,
contando com uma base harmonica e ritmica, nuances necessarias para uma boa
performance. E fato que a saudade é um dos temas mais recorrentes nos fados.
Talvez isso se dé pelas caracteristicas melancolicas e tristes, mas com uma certa
dor “doce” presente nas interpretagdes dos cantores fadistas. O tom lamentoso
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da saudade de outras épocas, de um amor perdido, da terra distante, e assim por
diante, ddo o “sabor saudoso” que permeia os fados.

Tendo a viola como um elemento preponderante nos fados, a conexdo com
a entidade saudade ¢ inevitavel e necessaria. Sendo esta o suporte do acompanha-
mento das cancdes fadistas, ha todo um conceito no entorno de como toca, mon-
tar os acordes e fazer o devido acompanhamento que sonotize (por assim dizer) a
saudade existente nas letras.

Nas obras percebemos a construcdo da entidade virtual Saudade que tran-
sita na transcendéncia com algo ausente para presente em nossa mentes, sendo
“concretizada” no Dasein através da agdo do individuo (ser tanto social como indi-
vidual). Isso abre para uma representacio imagética e, neste sentido, no s6 como
meméria, mas como uma fotografia étnica na construcio identitaria de uma co-
munidade (o social); comunidades como representacao local, territério simbélico.

Neste sentido, esta construcdo imagética com base na saudade, como ja
vimos antes, possibilita uma territorializagdo desta em definir possiveis pardimetros
que funcionam como reflexos musicais. Se na SE temos M1 como o corpéreo,
energia cinética; M2 como identidade, personalidade; S2 como priticas sociais (na
musica como tépicas); e S1 como normas e valores sociais; confrontando com o
exposto termos como um caminho a ser seguido as seguintes indaga¢oes: a) M1
- lugar de intencdo, o impeto que move o compositor, o fazer musical; b) M2 -
lugar de expressio, ¢ o pertencimento como parte da formacio identitiria de um
individuo, como parte do coletivo, de uma sociedade (analogo a identidade), os
caminhos do compor; S2 - lugar de fala, o estimulo, a busca pelo saber consciente,
experiéncia cultural que serve como estimulo para o compor; e S1 - lugar de fend-
meno/existéncia, lugar que nos constitui como cultura, local onde todas as tramas
se definem, o ideal composicional.

Na Mausica

Nascido em 5 de marco de 1887 na cidade do Rio de Janeiro, Heitor Villa
-Lobos, um dos maiores nomes da musica brasileira do século 20, é um dos perso-
nagens fundamentais na histéria da nossa musica.
Com um vasto nimero de obras, sua brasilidade se destaca em inimeras delas.
Como primeiro exemplo, destacamos a Bachianas Brasileiras No. 5, 1. Aria (Cantile-
na). B sabido que Villa-Lobos se inspirou em obras do compositor J. S. Bach, mais
especificamente na Tocatta N. 2 para Orgao para compor esta obra. A intertextuali-
dade ¢ evidente, como aponta Arcano Jr. (2007, p. 128-9). Porém, a forma usada
por Villa-Lobos, bem como a instrumenta¢io (soprano e cellos), com os cellos em
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pizzicato (apenas o cello 3 com arco) ddo uma alusio ao dedilhado de uma viola.
A melodia inspirada em Bach, mas como énfase na nota mais grave do grupo de
4 semicolcheias (ver Figura 5), como podemos notar nos primeiros compassos
da introducio, trazem um ar saudosista para esta obra. A intencdo melddica de ir
seguindo para a regido mais grave que a inicial, da ainda mais uma melancolia ca-
racteristica que vai permear todo este movimento. Talvez essa estratégia seja uma
forma de sonoramente representar o saudosismo presente (e talvez necessario)
nesta introdugio. E inevitavel o questionamento a respeito de quanto de saudade
ha nestes pizzicatos iniciais, bem como em todo o movimento. Provavelmente, esta
questdo é uma caracterfstica nossa em quanto povo brasileiro. Isso esta ainda mais
evidente nos trecho a seguir (ver Figura 6).

Figura 5: Bachianas N° 5 1. Aria (reducio), comp. 01 e 02.

Adagio

Voice HOF———

Piano

Este trecho, esta “carregando” por uma tristeza muito expressiva nio s
na voz, mas o modo como os cellos estao orquestrados, Villa-Lobos consegue ex-
pressar uma dor que esta descrita na letra, conseguindo, assim, transmitir tamanha
tristeza e dor. O uso de pouquissimo movimento na voz, como uma espécie de
lamento, em contraste com os cellos, que seguem a estratégia descendente, corro-
boram com a ideia da representacio saudosa, seja esta como a dor da auséncia ou
a dor da perda.

Villa-Lobos tinha plena no¢ao dos aspectos antagonicos (aqui discutidos) da
saudade. “A cruel saudade que ti e chora”, como diz a letra neste trecho, descreve
algo belo e doloroso presente nas estratégias composicionais desta obra. Nio é
possivel apontar com precisio uma tépica saudade, mas estes elementos levam a
cogitar que um dos componentes para isto seja 0 movimento melddico descenden-
te, com certa énfase no deslocamento do tempo forte. Neste caso, 0 movimento
induz, em conjunto com a harmonia e o rallentando (caracteristica muito recorren-
te em Villa-Lobos), a uma interpretagdo de uma dor grande, mas bela a0 mesmo
tempo (elementos caracteristicos do paradoxo presente na saudade).
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Figura 6: Bachianas N°5 1. Aria (reducio), comp. XX a XX
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Na Bachianas Brasileiras N. 2 I11. Dansa (Lembranga do Sertio), temos a mesma
intencdao movida pelo impeto representativo villalobiano da uma lembranca sau-
dosa e nao caticata do sertdo. Esta visao pela lentes/filtros do compositor, ja esta-
belecida no titulo deste movimento, colocam em evidéncia o discurso expressivo,
com base no presente ausente representado pelas suas memoraveis lembrancas;
saudosismo estabelecido pelo processo de apropriagao e pertencimento de valores
representativos. Isso pode ser visto como uma transgressao na desterritorializagao
na construciao de territorios. Ou seja, ao “des-construir’” uma realidade sertaneja,
Villa-Lobos esta construindo territérios com base numa estética musical.

Os pizzicatos dos violinos e viola, remetes a mesma representagao vista no
exemplo antetior. O trombone (solo) é o elemento popular/folclotico, ndo sé pela
sonoridade, mas a melodia em si faz uma menc¢io ao aboio e ao berrante. De uma
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maneira mais pratica, este exemplo trata do sentimento tal como ele é pensado; é
trazer ao presente uma consciéncia inter-relacionada com o pertencimento.

Figura 7: Bachiana N’ 2 - 111. Dansa (Lembranga do Sertao), comp. 01-06.
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Podemos dizer que estes exemplos sao uma representagio, ainda que em
primeiro estagio, topica, que serve de signo intramusical. H4 uma relagio simbolica
com a representacio e como elementos presentes na propria obra. Sao estratégias
discursivas presentes na experiéncia cultural do compositor, realcando a ideia de
uma origem comum de uma tradi¢do compartilhada (PERREIRA, 2008).

Indo um pouco mais adiante, como dltimo exemplo, estes aspectos podem
ser notados na musica Chega de Sandade de Tom Jobim e Vinicius de Moraes. Olhan-
do por outro prisma, em toda a primeira parte a letra trata da saudade com base na
perda, na amada ausente, tristeza, melancolia, e assim por diante, vejamos:
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Vai minha tristeza e diz a ela

Que sem ela nio pode ser

Diz-lhe numa prece que ela regresse
Por que eu nao posso mais sofrer

Chega de saudade a realidade

E que sem ela nio ha paz

N2ao hi beleza e s6 tristeza e a melancolia
Que nio sai de mim, nao sai de mim, nio sai

Mas se ela voltar, se ela voltar

Que coisa linda, que coisa louca

Pois ha menos peixinhos a nadar no mar

Do que os beijinhos que eu darei na sua boca

Dentro dos meus bracos os abracos

Hio de ser milhGes de abragos apertado assim

Colado assim, calado assim

Abracos e beijinhos e carinhos sem ter fim

Que ¢ pra acabar com esse negdcio de vocé viver sem mim
Nio quero mais esse negdcio de vocé viver sem mim

Toda a construcdo harmonica estd no campo harmonico menor. O repouso

em notas no ambito mais grave, essa tendéncia descendente, apesar dos constantes

saltos, dio esse tom melancoélico de dor, de saudade, como expresso no titulo e na

letra desta expressiva cangio (ver Figura 7).

Figura 8: Chega de Sandade, comp. 01 a 16. (Fonte: Editora Musical Arapud 1958)

I SIS RS E R e s At 1
) 3 > i o
PIANO Py r
T £ - o
B = P = _—
/) >
EEE= = o
= OC R == NI *_“ ii —’FI; =
bt .
S T : e
= =5 ‘V-_V e Az =i o
/s
o T
17 WP S B e E
s * —— is 5
e e SR e
2 SR ) r I = e
Anais 5° CBIM 2019



Transversalidades em construcio

Na segunda parte, a letra muda completamente. Ha uma esperanca, — “Mas
se ela voltar, que coisa linda, que coisa louca” — | traz o lado positivo da saudade,
antes negativo na primeira parte. Desta forma, a constru¢do harmonica é modifica-
da e vai para o campo harmonico maior, que simbolicamente representa a alegria,
diferente do tom menor, tido como triste. Nao vou discutir os méritos dessa repre-
senta¢do maior-menot, mas neste contexto ha uma construgio simbolica de alegre
e triste como forma de estratégia composicional com base nos campos maior e
menor. Como signo, esta representacao funciona coadunada com a letra. Se pen-
sarmos nos niveis ritmico, meldédico, harmonico e estrutural, a retoricidade desta
estratégia estd presente em todos eles. Vai além da complexidade harmonica em
par com a melodia, mas o ritmo da bossa nova, andamento moderado e na a ento-
nagio, seja de Jodo Gilberto (quem primeiro gravou esta musica) ou Elizete Car-
doso. Percebe-se uma estratégia musical-composicional muito bem articulada. O
que quero dizer é que todos os elementos e como estes estao dispostos, funcionam
como um sé. Ou seja, levando em consideragio que o evento musica enquanto
fenémeno acontece com todos estes niveis concomitantemente, ¢ obvio que todos
sao pensados de forma a funcionarem em conjunto, porém a inter-relagdo de todos
estes elementos funcionam como um grande signo representativo (ver Figura 9).

Figura 9: Chega de Sandade, comp. 40 a 50. (Fonte: Editora Musical Arapud 1958)
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Mas por outro lado, a tomada de decisdes por parte do compositor (neste
caso Tom Jobim) deve considerar uma gama de elementos que fazem parte da nar-
rativa e do discurso musical. Nesta musica, os componentes estao “direcionados”
para a representacao da letra, num contexto amplo; a saudade e seus hip6nimos.

Anais 5° CBIM 2019

313



314

5° Congresso Brasileiro de Iconografia Musical

Concluindo

Este trabalho, ainda em andamento, reflete uma preocupacio e investigacao
da agio do signo imagético como representagio e também na construcio de uma
identidade. Tracar uma imagem representativa da saudade, como pudermos obser-
var nas pinturas de Almeida Junior, evidencia a constru¢io da entidade saudade
que, minuciosamente estd representada no trago, nas cores, nas camadas, ¢ nas
representacoes simbolicas de personagens e eventos. Esta concretizagdo do signo
no Dasein através da acao do individuo, constitui a representacdo imagética como
uma fotografia étnica de identidade, seja de uma comunidade enquanto social ou
a representacao local.

Este reflexo presente em algumas obras musicais, tem provocado uma busca
por entender a saudade ndo somente como traco identitario, mas como elemento
capaz de impulsionar e intencionar compositores/artistas de diferentes épocas.
Isso pode levar a estabelecer parametros mais especificos no entorno da “topica
saudade” como foco representativo nas diversas areas da arte, podendo abrir um
caminho para entender estes territorios simboélicos como elementos identitarios
que fundamentam uma construcio estética, estabelecendo possiveis ideagoes de
realidades.
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