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Reinventando a Iconografia Musical em tempos de pandemia:
o projeto colaborativo “Iconografia Musical no Brasil
nas caricaturas de Rafael Bordalo Pinheiro (1875-1879)

Gilberto Vieira, - IFF/CESEM-NOVA FCSH
TLuzia Aurora Rocha - CESEM-NOVA FCSH

Apanhando o mundo de surpresa, a pandemia COVID-19 veio obrigar
a uma nova organiza¢do do mundo académico, assumindo-se novas formas de
trabalho. Foi necessario, por parte de investigadores por todo o mundo, uma ra-
pida transformacdo e adaptagdo: o virtual rapidamente suplantou o presencial e
novas formas de colaborago a distancia surgiram, ndo sendo exce¢io a iconografia
musical. A presente comunicacdo vem apresentar resultados desta colaboragio.
Visa, em primeiro lugar, apresentar o projeto desenvolvido entre Brasil e Portugal,
focado na producio e recepcdo da obra caricatural de Rafael Bordalo Pinheiro
durante a sua permanéncia no Brasil, com vista a mapear na obra do caricaturista
aspectos de critica de imprensa sobre o quotidiano musical brasileiro na segunda
metade do século XIX. Em segundo lugar, pretende analisar questdes de contexto
histérico-musical sob o ponto de vista dos conceitos de “espago da experiéncia”
e “horizonte da expectativa” (Reinhart Koselleck), uma vez que Bordalo integrava
uma geracgdo de artistas que, quer em Portugal, quer no Brasil, lidava com tempos
de crise e mudanga: em Portugal, agitavam-se valores republicanos e no Brasil,
configurava-se uma crise relativamente ao governo imperial. O que nos coloca
como possibilidade analisar esse conjunto iconografico também como um “ato de
fala” (Quentin Skinner), a partir do qual se anunciam e se manifestam intengdes,
representagdes, valores e projetos intelectuais. Este fato conduz-nos ao terceiro
ponto tratado nesta comunica¢io e aos conceitos de “politica das sensibilidades” e
“sensibilidade politica” (Esteban Buch), demonstrando que a iconografia musical
pode ser espago para a sua aplicacio em novos estudos. Projeto do investigador
Gilberto Vieira (IFF, BR; CESEM/NOVA FCSH, PT) em colaboragio com a Li-
nha Tematica em Iconografia Musical (CESEM/NOVA FCSH, PT), setrdo aqui
apresentadas as ideias-chave do projeto, suas perspectivas de analise e ferramentas
de trabalho a distancia, bem como a anélise de um exemplar.
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1. Contexto

Rafael Augusto Prostes Bordalo Pinheiro (1846-1905) é considerado o
maior caricaturista portugués do século XIX e uma referéncia primordial no desen-
volvimento dessa forma de expressao ctitica e artistica em Portugal. Fez teatro, fre-
quentou o curso superior de Letras, a Academia de Belas Artes e trabalhou como
amanuense na secretaria da Camara dos Pares em Lisboa. Foi como desenhista,
litégrafo, gravador, ceramista e caricaturista que viria a se destacar no seio da so-
ciedade portuguesa de oitocentos. Também levou a sua arte além-fronteiras: foi
colaborador em varios periddicos estrangeiros, como o E/ Mundo Conzico, Lnstracion
Espandla y Americana, Iustrated London News ou E/ Bazar. No Brasil, desenvolveu as
suas técnicas de litdgrafo e editou jornais de referéncia para a sociedade da época:
o Mosquito (1875-1877), o Psit (1877) e o Besouro (1878-1879). Entre os anos de
1875 e 1879, Bordalo observou o quotidiano do Rio de Janeiro e tornou-o objeto
de analise e inteligivel e acessivel aos proprios brasileiros. Os topicos preferenciais
para o seu olho critico foram as esferas politica, religiosa e social, numa espécie
de trfade analitica transversal a obra portuguesa e brasileira. Criou quatro persona-
gens-tipo do Brasil: O Manoel Trinta-Botdes, Psit, Arola e Fagundes e adaptou o
Zé-Povinbo, personificacdo do povo portugués, também para a sociedade brasileira.
A sua atuagio profissional e obra caricatural mostram o pafs de diversas formas,

conforme indica Romulo Brito':
A obra do caricaturista portugués nio apresentou um tnico
‘Brasil’ sob seu traco. (...) a andlise das composi¢coes nas quais
imagens sobre o pafs aparecem revelou a existéncia de dois
‘Brasis’ principais (...). Um deles representa a sociedade bra-
sileira enquanto objeto de andlise, observando e examinando
as varias facetas que a compunham. Como alvo das conside-
ra¢des de Bordalo, os topicos analisados iam da atuacéo inte-
lectual na imprensa brasileira a estrutura do Estado imperial,
passando por personalidades publicas, eventos, a construcio
de personagens-tipo que ilustrassem segmentos sociais espe-
cificos, dentre vatios outros elementos. (...). O outro ‘Brasil’,
com uma fundamental importincia na produgdo de Bordalo,
¢ um instrumento de reflexdo, empregado pelo autor espe-
cialmente para levar a ponderamentos sobre as sociedades
contemporineas. Aqui, os temas relativos ao Brasil aparece-
ram nao como um fim, mas como um meio, uma ferramenta

1 BRITO, Romulo de Jesus Faria. Um trago sobte o Atlantico: o Brasil na obra
caricatural de Rafael Bordalo Pinheiro (1870-1905). Tese de doutorado. Programa de Pés-
graduacdo em Histéria, PUC-RS, 2017.
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para conduzir a analises de pontos que o caricaturista consi-
derava nevralgicos em virias esferas da vida publica ao final
do século XIX. Neste uso, os principais temas observados
‘através do Brasil” se referiam a questoes amplamente deba-
tidas em Portugal e foram abordados, de forma direta ou in-
direta, a partir das varias aproximacGes que o intelectual ob-
servava entre os dois pafses. Seja como objeto de analise ou
como instrumento de reflexdo, notou-se que o ponto funda-
mental que une os ‘Brasis’ na obra caricatural de Bordalo era
a relacdo do pais com Portugal. (BRITO, 2017, p. 343-344)

Dentro da esfera social e dos eventos quotidianos, e a semelhanca do seu
trabalho em Portugal, Bordalo teve uma rela¢io proxima com as artes em geral, e
com a musica em particular. Os seus periédicos sdo fiéis depositarios de preciosas
informacdes sobre atividade artistica, os proprios artistas, a produc¢do e recep¢ao
de espetaculos. O trabalho ja realizado em Portugal no campo da Iconografia Mu-
sical, no que concerne a obra da musica e motivos musicais na obra de Bordalo
Pinheiro?, urge ser feito no Brasil. Assim surgiu o presente projeto colaborativo de
Iconografia Musical que visa colmatar esta importante lacuna de estudos.

Com base no corpo documental constituido pelos peridédicos o Mosguito
(1875-1877), o Psit (1877) e o Besouro (1878-1879), o interesse de pesquisa que fun-
damenta este projeto consiste especificamente em analisar a iconografia musical
presente no conjunto de caricaturas produzidas por Bordalo nessas publicacbes. O
que sera possivel neste contexto pandémico, gracas ao fato desses periddicos esta-
rem disponiveis na hemeroteca digital da Biblioteca Nacional-R]. As analises terdo
dois focos gerais. Por um lado, identificar a partir da obra do caricaturista visGes e
criticas sobre o quotidiano musical brasileiro na segunda metade do século XIX. E,
por outro, compreender as formas pelas quais o autor utiliza a iconografia musical
e seus conteudos para tratar de tematicas que nao envolvem diretamente a musi-
ca, notadamente aquelas que abordam assuntos de cunho sociocultural e politico.
Esses dois focos, por sua vez, serdo atravessados por uma analise que procurara
articula-los a questGes mais amplas, de carater historico, visando refletir sobre a
posicao de Bordalo como integrante ativo de uma geracdo de artistas e intelectuais
que, tanto em Portugal quanto no Brasil, lidavam com tempos de crise e decadén-
cia, debatendo-se entre a afirmacio dos valores republicanos e as criticas ao regime

2 Vide ROCHA, Luzia. Opera e Caricatura: O Teatro de S. Carlos na obra de Ra-
fael Bordalo Pinheiro. Lisboa: Edicbes Colibri; Centro de Estudos de Sociologia e Estética
Musical, 2010. v. 1 e 2.
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mondrquico’. O que seri feito tendo como objeto central o conjunto iconogrifico
em questao.

Diante das especificidades que caracterizam este projeto de pesquisa, a sua
realizagdo junto a uma instituicdo onde, além de serem produzidos estudos sobre
Iconografia musical, se realizem também pesquisas supranacionais sobre a Musica
no Brasil, configura-se como um elemento de amplificagao do seus potenciais. O
que converge com o trabalho de desenvolvimento de uma nova Hist6ria Tematica
da Musica em Portugal e no Brasil conduzido atualmente na Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas, da Universidade NOVA de Lisboa (NOVA FCSH), no Centro
de Estudos de Sociologia e Estética Musical (CESEM), junto a Linha Tematica de
pesquisa sobre Iconografia Musical, tornando o trabalho colaborativo.

2. Justificativas

A justificativa deste projeto consiste em um desdobramento da identi-
ficacdo da existéncia de uma lacuna nos estudos sobre Rafael Bordalo Pinheiro
no que concerne a compreensio do lugar do Brasil no seu pensamento e na sua
obra. Um desdobramento que assumird um contorno especifico considerando-se
a importancia de realizar um levantamento e catalogar e a analisar as iconografias
musicais presentes na obra caricatural produzida por Bordalo durante a sua perma-
néncia no Brasil. O que podera contribuir com o préprio campo de estudos sobre
Iconografia Musical e, particularmente, com as reflexGes sobre a importancia desse
objeto para os estudos sobre o caricaturista, bem como sobre as relacSes historicas
luso-brasileiras, em termos artisticos, musicais e intelectuais.

3. Objetivos

O projeto em questdo assume os seguintes objetivos:

Obyjetivos geras: (a) identificar as iconografias musicais presentes na obra
caricatural produzida por Rafael Bordalo Pinheiro durante o perfodo em que pet-
maneceu no Brasil; (b) catalogar esse conjunto iconografico.

Obyjetivos especificos: (a) identificar as tematicas e os conteudos abordados
nesse conjunto iconografico; (b) mapear nessa obra caricatural de Bordalo os as-
pectos da critica de imprensa sobre o cenario musical brasileiro da segunda metade
do século XIX; (c) examinar os modos que o autor utiliza a iconografia musical
para tratar de assuntos que nao envolvem diretamente a musica; (d) compreender
3 PIRES, Ant6nio Machado. A ideia de decadéncia na Geragdo de 70. 2* Ed.

Lisboa: Vega, 1992. ALONSO, Angela. Ideias em movimento: a geracio de 1870 na crise
do Brasil Império. Sdo Paulo: Ed. Paz e Terra, 2002.
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o lugar desse conjunto iconografico em relagdo ao pensamento e a obra caricatural
de autor; (e) analisar o papel dessas iconografias musicais como instrumentos de
critica transnacional e de reflexdo sobre o contexto portugués e brasileiro da se-
gunda metade do século XIX.

4. Pressupostos tedrico-metodologicos

Lconografia e lconografia musical

Em sentido amplo, os termos “iconografia” e “iconologia” referem-se
respectivamente a descricao (graphein) e a interpretagao (logos) do contetido de ima-
gens, tendo como objetivo identificar os objetos, os acontecimentos, as ideias e os
assuntos especificos apresentados, bem como analisar os significados intrinsecos
contidos nessas imagens e em suas representacoes. Com o estabelecimento da His-
toria da Arte como uma disciplina académica, no século XIX, os termos “icono-
grafia” e “iconologia” passaram a ser empregados para fazer uma oposi¢io entre o
estudo das formas e dos estilos e o estudo dos conteddos artisticos. Contudo, tal
visdo dicotomica foi posta em xeque com a publicagio, em 1939, do consagrado
artigo do historiador da arte Erwin Panofsky, lconggraphy and Lconology: an Introduction
to the Study of Renaissance Art, no qual o autor apresenta uma proposta metodologica
articulando ambas perspectivas de estudos. Para tanto, Panofsky definiu entio trés
niveis analiticos: i) o pré-iconografico, onde devem ser descritos os elementos for-
mais da imagem (objetos, acontecimentos, temas e motivos artisticos); if) o icono-
grafico, onde devem ser compreendidas as convencdes culturais que influenciam as
formas com as quais esses elementos sdo representados, considerando-se os con-
ceitos, 0s assuntos, as historias, as cenas e as alegorias tratadas; e iii) o iconoldgico,
onde devem ser analisados os “significados intrinsecos”, discutindo-se as relagoes
entre as obras estudadas, as formas e os conceitos nelas assumidos, os propositos e
inclinagoes individuais e coletivas dos artistas e as questoes historicas consideradas
mais relevantes no contexto de sua produgio®.

Procurando valer-se dessa metodologia para aprimorar os estudos sobre a
Iconografia musical, Tilman Seebass (2000) defende a ideia de que a interpretagao
de todo documento pictorico precisa ser orientada por uma compreensao estética-
visual. O que ganha um sentido particular, ao se considerar as imagens que lidam
com topicos nao visivels e, por vezes, efémeros, como muitos daqueles que ocor-
rem no mundo dos sons. Um pressuposto que se tornara ainda mais consistente

4 PANOFSKY, E. Iconografia e Iconologia: Uma introducio ao estudo da arte da
Renascenca. In: Significado nas Artes Visuais. Sao Paulo: Perspectiva, 1986, p. 47-65.
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ao se considerar também as questOes referentes a estética musical discutidas em
cada contexto histérico. A partir disso, o autor defende entdo a importancia da
realizagdo de analises que possibilitem compreender o que pode ou nio ser repre-
sentando em um determinado meio visual; o que pode ou nio ser executado em
certos ambientes musicais; refletir sobre questdes de hierarquia afirmadas nas re-
presentagdes pictoricas dos musicos e das performances em uma imagem ou con-
junto de imagens estudadas; podendo se levar em conta, ainda, as possibilidades
de identificacido do seu autor, dos seus conceitos musicais e das suas motivagoes e
prop6sitos para produzir determinadas imagens®.

A referéncia a esses autores sera basal para se examinar o conjunto icono-
grafico em questdo, tanto em termos gerais, valendo-se dos trés niveis de andlise
estabelecidos por Panofsky, quanto em termos especificos, orientando-se a partir
das questbes levantadas por Seebass para se pensar a iconografia no campo da
musica.

Tmagens: agéncia, atos de fala e sensibilidade politica

O conjunto iconografico produzido por Bordalo no Brasil é o objeto de
estudo central desta pesquisa. Contudo, diante dos objetivos do projeto, meto-
dologicamente, as tramas que constituem esse objeto tornam imprescindivel que
outros elementos, além do proprio objeto em foco, sejam articulados no desenvol-
vimento das analises, em especial, as rela¢Oes entre o autor, as suas caricaturas, 0s
seus meios de publicacio e o contexto. Nesse sentido, um cuidado que devera ser
tomado ¢é evitar estabelecer relacdes lineares de causa e efeito entre a esfera artisti-
ca-intelectual e a esfera sdcio-historica. Para isso, serd assumido como pressuposto
a necessidade de se considerar também a materialidade das representacGes visuais,
entendendo-as como “coisas” que participam das relagdes sociais e, mais do que
isso, como praticas materiais a partir das quais se estabelecem os usos, as fungoes
e os sentidos desses objetos. Nessa perspectiva, o estudo das imagens artisticas
e das imagens de maneira geral devem incluir a possibilidade de compreendé-las
como “agency”’, como campo de agdo e como “tecnologias de interagdo humana”,
tendo em vista a sua potencialidade para provocar efeitos, para produzir e susten-
tar formas de sociabilidade e para tornar empiricas as concepgdes e propostas de

organiza¢ao e atua¢io do podet®.

5 SEEBASS, Tilman. Iconography, In: New Grove Dictionary of Music and
Musicians. London: Macmillan, 2000, p. 54-71.
6 GELL, Alfred. Art and agency. Oxford: Oxford Universty Press, 1998.
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Tais consideragdes dialogam diretamente com as reflexGes seminais de-
senvolvidas por Quentin Skinner (1998a e 1998b), dentro do campo da Histéria
das Ideias, tratando da analise de documentos de carater textual’. Partindo do pres-
suposto de que todo autor esta de alguma modo engajado com as questoes que
afligem a sociedade e o contexto dentro da qual ele atua, Skinner defende que a
interpretacio e a analise de um texto devem ter como base duas regras, tendo em
vista as ideias que o constituem e os significados delas na construgdo do texto,
bem como os nexos estabelecidos entre essas ideias e as motivacdes e intencoes
do autor. A primeira regra consiste justamente em identificar e compreender quais
sdo as principais questoes contextuals que estariam relacionadas a problematica ou
ao tema tratado pelo texto. A segunda, reside na importancia de tentar perceber
qual seria o “mundo mental” do autor e de seus interlocutores, as ideias, crencas e
projetos que os mobilizam. O que, segundo Skinner, constitui-se como um recurso
indispensavel para interpretar seus textos, para refletir sobre as posi¢des tomadas
pelo autor em cada um deles e para analisar quais seriam as motivacoes e as inten-
coes envolvidas no ato de realiza-los.

Essa abordagem analitica parece ser absolutamente operacionalizavel den-
tro do campo de estudos sobre iconografia musical, desde que as imagens estuda-
das possam ser compreendidas de alguma forma como “textos”. O que ganha um
significado especial ao tornar possivel reconhecer a natureza dos “textos” também
como “atos de fala” (speech-acf) e por permitir problematizar e analisar, a partir
disso, as intersecgoes entre “autores”; “textos” e “contextos”. Destacando a im-
portincia de interpretar os “textos” ndo apenas como objetos auténomos dotados
de significacdo propria, essa abordagem alarga bastante a compreensio dos docu-
mentos textuais e, no caso, dos documentos iconograficos, ao chamar a atengao
para a importancia de que a sua interpretacao deve incorporar também a dimensao
pragmatica e o campo de agdo que os constituem. Dimensdo e campo nos quais
sdo estabelecidos os enunciados e as disputas em torno dos sentidos, das fun¢oes
e usos das ideias expressas textual ou iconograficamente — caracterizando esses
documentos como ag¢des realizadas e, portanto, como atos de fala.

E importante frisar que o conjunto iconografico em foco foi publicado
em periédicos que tratavam de assuntos artisticos e programacoes culturais da
cidade do Rio de Janeiro e, sobretudo, de questdes sociais e politicas referentes ao

7 SKINNER, Quentin. Meaning and Understanding in the History of Ideas. In: TULLY,
James (ed.). Meaning and Context. Quentin Skinner and his Critics. Princeton: Princ-
eton University Press, 1988a, p. 30-67; SKINNER, Quentin. Motives, intentions and the inter-
pretation of texts. In: TULLY, James (ed.). Meaning and Context. Quentin Skinner and
his Critics. Princeton: Princeton University Press, 1988b, p. 68-78.

ISSN 2318-7026 Anais



IMAGEM, MUSICA, ACAO: Iconografia da cultura musical
e(m) seus espacos de apresentacio/representacio

Brasil Império, no ultimo quartel do século XIX. O que nos coloca como questio
a importancia de analisar as iconografias musicais produzidos por Bordalo nesse
contexto também pelo viés politico.

Esteban Buch ao propor algumas reflexdes sobre a musica, a politica e a
cultura, destaca que, diante das variadas formas pelas quais a musica esta presente
no quotidiano e das questoes que giram em torno da sua importincia na socializa-
¢ao de valores, torna importante pensa-las também como um conjunto de repre-
sentacoes e praticas de poder®. Nesse sentido, afirma o autor que a observacao dos
lugares que a politica ocupa dentro do “mundo musical” e dos lugares da musica
dentro da vida social abrem outras possibilidades para analisa-la e percebé-la, em
termos socioculturais e politicos. Nesse sentido, de um ponto de vista sociolégico,
como conclui Buch, as diferentes formas que a musica se apresenta sugerem varia-
das influéncias sobre as maneiras pelas quais os individuos e os grupos se reportam
ao real e, consequentemente, “sobre suas sensibilidades politicas e sobre a politica
de suas sensibilidades” (BUCH, 2011, p. 113). Categorias que serdo bastante re-
levantes para a compreensio dessas iconografias musicais especificamente como
parte do campo das representagdes e praticas de poder e para examinar as questoes

socioculturais e politicas que as atravessam.

Espago de excperiéncia e Horizonte de expectativas

O interesse em refletir sobre a posi¢do de Rafael Pinheiro Bordalo junto
a um grupo de intelectuais e artistas que percebiam o momento histérico ao qual
viviam, tanto em Portugal como no Brasil, como um tempo de declinio e colap-
so, coloca a compreensido do préprio tempo histoérico como um problema a ser
encarado em termos tedrico-metodolégicos. Para tanto, a escolha de Reinhart Ko-
selleck como referéncia parece adequada. Motivado por desenvolver analises que
articulem os estudos da linguagem com as teorias da hist6ria, Koselleck, trabalhan-
do com histéria dos conceitos, priotiza o tempo histérico como um de seus temas
centrais de investigacdo. Dimensdo fundamental que muitas vezes é considerada
como um dado pressuposto, o tempo historico carece de problematiza¢Ges mais
acuradas que permitam perceber a prépria historicidade dos modos como é conce-
bido em cada contexto e época e as implicacSes disso sobre a historia simultanea-
mente enquanto narrativa, “espago de experiéncia” e “horizonte de expectativas”.

8 BUCH, Esteban. De /a musique an politique, en passant par la culture. In: BARDEZ,
J; DONEGANLI, J; MAHIET, D,; MOYSAN, M. (di.). L’Institution musicale. Paris:
Delatour France, 2011, p. 112-121.
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Como destaca Marcelo Jasmin no texto de apresentacao do livro do his-
toriador alemdo “Futuro Passado”, publicado no Brasil’, para Koselleck o “tempo
ndo ¢ tomado como um dado natural e evidente” e nem muito menos como um
imperioso fluxo cronolégico sobre o qual transcorrem os acontecimentos, num
movimento aditivo de histérias plurais e desconexas. Ele é compreendido, entao,
como uma construcio cultural que, em cada época, estabelece relagoes e significa-
dos particulares do presente para com o passado e o futuro, determinando assim
“um modo especifico de relacionamento entre o ja conhecido e experimentado e
as possibilidades que se lancam para o futuro como horizontes de expectativas.”
Contudo, a “experiéncia” (o passado atual) e a “expectativa” (o futuro presente),
enquanto categorias explicativas, nao sdao simétricas, complementares e nem sim-
plesmente opostas. Assim, para além de uma relagdo mecanica, essas categorias de
analise indicam maneiras desiguais de ser e de estar no tempo presente conjuga-
do em cada contexto. Maneiras desiguais que resultam em tensoes que, de forma
sempre particular e situada, suscitam solucoes que fazem surgir o tempo historico
estabelecido em um dado contexto (KOSELLECK, 2012, p. 313). Tempo que, nao
podendo ser expresso a nio ser por metaforas espaciais, ¢ analisado pelo autor a
partir das categorias de “espaco de experiéncia” e de “horizonte de expectativas”.

Essa compreensdo da historicidade do proprio tempo histérico sera de
grande valia para desenvolver as analises sobre as relagdes entre Rafael Bordalo
Pinheiro, o conjunto iconografico em foco e o contexto de sua produgdo, em espe-
cial, para se refletir sobre a sua posicio como participe de uma geragao de artistas
e intelectuais que tanto em Portugal quanto no Brasil, lidavam justamente com
tempos considerados de decadéncia e de crise.

5. Analise de um exemplar

Calendario do ano publicado em O Besouro, antes do inicio de sua circula-
¢ao em abril de 1878, como forma de divulgacio e estratégia para atrair assinantes.
A “folhinha” apresenta o calendario de cada més, com os seus respectivos feriados
e acontecimentos marcantes e textos comentando-os com humor. Com o interesse
especifico sobre Iconografia Musical, trés meses desse calendario ganham destaque.

O meés de marco, “Mez carnavalesco-religioso. E dos Sts. Tenentes, Fenia-
nos, Democraticos e dos Conegos. O reinado da bisnaga”, onde apresenta-se uma
espécie de conflito de temporalidades entre o que deveria ser um carnaval civili-
zado, ilustrado em primeiro plano por aquelas que eram entdo as principais socie-
dades carnavalescas, e, ao fundo, a persisténcia das praticas consideradas barbaras

9 KOSELLECK, Reinhart. Futuro passado: contribuicio a semantica dos tem-
pos historicos. Rio de Janeiro: Contraponto: PUC-Rio, 2006.
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e incivilizadas associada a bisnaga'” (figura 2), tendo a musica como um elemento
implicito.

Figura 1. O Besouro, 02 de marco de 1878
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10 Sobre essa questio ver: CUNHA, Maria Clementina Pereira da Cunha. Ecos da
Folia. Uma histéria social do carnaval carioca entre 1880 e 1920 . Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2001.
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O més de julho, “Mez lyrico. E dos Srs. Ferrari, Casteldes, Huelvas e das
Aves que aqui gorjeiam. Tudo canta”, onde sdo destacados os nomes de Angelo Fer-
rari, empresario do teatro lirico de maior sucesso na época no Brasil, nascido em
Castel Nuovo (Italia), e do portugués Julio Huelvas, pseudonimo de Afredo Cama-
rate, engenheiro, jornalista, critico musical, compositor e musico instrumentista;
incluindo em itdlico o bordao da “Cancio do Exilio”, de Gongalves Dias, possi-
velmente para se referir as cantoras que entdo se apresentavam nos teatros do Rio
de Janeiro. Em termos iconograficos, esse quadro é composto por um cantor com
figuras musicais (seminimas e semicolcheias) situado na parte superior da imagem
e um sujeito a esquerda, que ainda precisam ser identificados, e na sua parte infe-
riot, membros da “boa sociedade” representando o publico frequente (figura 3).

Figura 3. Detalhe do més de julho
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E o més de outubro, “Mez do café e da Penha. Bem bomsinho para a bar-
riga”, quando inicia-se no Brasil perfodo de florescimento do café e se realiza no
Rio de Janeiro a tradicional festa religiosa, e também profana, da Igreja da Nossa
Senhora da Penha, em homenagem ao Espirito Santo, onde, para além dos ritos
sagradas, a presenca da musica popular sempre foi uma caracteristica marcante.
O que esta representado iconograficamente no alto, a esquerda, por um musico
cantando e tocando violdo.
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Figura 4. Detalhe do més de outubro
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Diante de um documento que, por si s6, ja traz na sua esséncia a questao
da temporalidade, ao se tratar de um calendario, isso ganha contornos e caracte-
risticas bastantes especificos considerando-se as imagens, os eventos, os aconte-
cimentos e os comentarios associados a cada um dos meses do ano. A partir de
uma analise inicial, atendo-se apenas aos meses que, implicita ou explicitamente,
trazem elementos e iconografias relacionados a musica, pode-se vislumbrar a com-
plexidade do espago de experiéncia da cidade do Rio de Janeiro na década de 1870
e algumas das questdes que perpassavam seus horizontes de expectativa, quanto
as permaneéncias e aos indicios de sua transformacdo e modernizagio historica.
O que aparece nesse calendario, a partir da articulacdo desses trés meses analisa-
dos, onde apresenta-se o projeto de um carnaval sofisticado e civilizado que tinha
que conviver com a “persisténcia” de tradi¢oes consideradas na época por alguns
como barbaras e arcaicas; o desenvolvimento de um mercado de bens culturais no
qual o teatro lirico parecia ocupar um lugar destacado, sobretudo, como entreteni-
mento para os membros da “boa sociedade”; e a realizagdo de importantes festas
religiosas na cidade que tiveram a presenca da musica popular como uma das suas

principais caracteristicas.

Anais ISSN 2318-7026

305



306

6° Congresso Brasileiro de Iconografia Musical

6. Consideragées finais

No presente, o estudo aqui apresentado assume-se como um “work in
progress”, que avanca de forma regular. Através contatos regulares entre Portugal
e Brasil, por via virtual, desenvolve-se uma dinamica de trabalho e comunicagio,
ativa e rapida, que contorna as restrices fisicas que o contexto pandémico impos
no meio laboral, e a0 qual a Academia nio foi excecio.

A apresentac¢do de resultados do projeto colaborativo assume varias for-
mas de “outputs” cientificos, nomeadamente novas apresentagcdes em coléquios
internacionais, artigos, catalogacdo na Base de Dados em Iconografia Musical do
CESEM/NOVA FCSH e a esctita de um livro.

Desta forma, é mais um avanco nos estudos colaborativos entre os dois
paises, com certeza, para grande interesse e progresso nos dominios da Iconografia
Musical e Hist6ria da Musica.
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