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O Koto, instrumento da familia das citaras com ponte mével, tem origem
no Japao a partir de duas hipoteses: aprimoramento dos instrumentos chineses que
predominavam no Periodo Nara ou importado da China no século IX pelo musico
de Gagaku Fujiwara no Sadatoshi (MALM, 2000). A longevidade do Koto resulta
de manter seus elementos constitutivos inalterados, e o sistema que estrutura so-
cialmente os seus grupos artisticos é chamado de Iemoto Séido, que literalmente
significa sistema de grdo-mestre, que faz com que decisoes sobte ensino/apren-
dizagem, escolha de repertério, etc., sejam feitas apenas pelo Iemoto de cada escola
(HALLIWELL, 1994), atitude semelhante ao processo de descendentes proteg-
endo a “familia” para preservar a tradi¢do. Comparando musica ocidental e japone-
sa, Halliwell reflete as vantagens e desvantagens desse sistema e as consequéncias
didaticas e performaticas, abordando pouco as implicacGes sociais. Hoje no Japao
ha 2 principais escolas de Koto: a Yamada-ryu e a Ikuta-ryu. No Brasil, segundo a
Associagao Brasileira de Musica Classica Japonesa, existem 2 correntes da Ikuta:
a Miyagi-kai e a Seiha Brasil de Koto. Baseado em Halliwell, este trabalho obje-
tiva estudar a importancia e as consequéncias do Iemoto Séido desterritorializado.
Enquanto o Kojiki, que narra a criagdo do Japdo, informa a tradigdo de colocar
a figura do imperador em posicdo de divindade, a atitude de preservar a tradicao
da “familia” possui respaldo no Shinto, que nao separa o divino do humano e o
antepassado protege o descendente que, apds sua morte, realizard a mesma tarefa
(TAMBA, 1988). Assim, quando o imigrante japonés no Brasil se vé diante da reali-
dade diferente, busca preservar sua cultura. Com isso resgata o Yamato Damashii,
termo cunhado no Perfodo Heian, que busca a valorizaciao do “espirito japonés”
em oposicao as culturas estrangeiras (HIRATA, 1998). Além da fidelidade a Corte
Imperial, ele também atribufa sentimento de orgulho das origens que auxiliava
a agir com autoconfianca mesmo diante das adversidades (OKUBARO, 2000).
No Koto temos a representacdo iconografica desse sentimento de preservagio
no kanban, placa de certificagiao da pessoa contendo seu nome artistico, derivado
do nome do Iemoto, vinculando-a a “familia”. Assim, avaliaremos as implicacGes
sociais na preservacao dessas praticas no Brasil e suas consequéncias, incluindo
entrevistas com musicos de Koto.
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O Koto B (figura 1) é um instrumento da familia das cordas (geralmente
com 13 ou 17 cordas) tangidas por meio de plectros em forma de unhas chama-
dos Tsume ]I\ com pontes méveis J#E. Ele permeia a histéria do Japio e tem sua
origem a partir de duas hipéteses: € resultado do aprimoramento dos instrumen-
tos chineses que predominavam no Periodo Nara 75 BIRFR (710 a 794); o musico
de Gagakn Fujiwara no Sadatoshi importou da China para o Japao no século IX
(MALM, 2000).

Figura 1: Koto de 13 e 17 cordas

Fonte: Site da Seiba Hogaknkai.

Acreditamos que a longevidade do Koz é devido a busca em manter seus
elementos constitutivos inalterados e essa forma de estruturar socialmente os gru-
pos artisticos ¢ chamado de lemoto Séido ZZ TG FE. Esse sistema que literalmente
significa sistema de grao-mestre faz com que decisdes sobre ensino/aprendizagem,
escolha de repertério entre outros aspectos sejam feitas apenas pelo lemoto de cada
escola (HALLIWELL, 1994).

Atualmente no Japio ha diversas escolas de Koz, mas as duas princi-
pais (ou de maior atuagio) sio: a Yamada-ryn \UHVE e a lkuta-ryn "EHIE e,
apesar das distdncias geograficas, em territério brasileiro ha as seguintes escolas
derivadas da Ikuta-ryu: (1) A Associacio de Koto de Belém (AKB) teve seu inicio
devido ao uso do instrumento nos trabalhos da Tenrikyo ¢ hoje segue a Sawai
SokyokuinRFEEHMIPE; (2) A Miwa-kai —BRZ> comecou com o Shamisen =W
#t de Naganta " e atualmente segue o Koto de Nomura Seiho BFFT1ENE; (3)
Miyagi-kai "ZIRES priotiza o repertério do compositor que di nome a escola,
Miyagi Michio "= 3B, (4) Seiba Brasil de Koto — Escola derivada da Seiba fun-
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dada no Japio por Nakashima Utashito T EHEHE ZHB, é a tnica escola que se-
gue o lemoto Seido (KITAHARA, 2021). Como Patrick Halliwell (1994), auxilia a
compreender esse sistema singular e atualmente nio ha pesquisas nacionais em
paralelo, esse trabalho possui o objetivo de verificar as consequéncias e refletir
sobre a importancia do lemoto Séido desterritorializado. Para isso, o foco dessa ana-
lise partindo da iconografia (PANOFSKY, 1995) serd o Kanban F#R, placa que
consta as informacSes do musico de Koo e que traremos mais informacdes adiante.

Utilizando de diversos comparativos entre a musica ocidental com a ja-
ponesa, Halliwell promove uma reflexdo a respeito das vantagens e desvantagens
desse sistema e dedica sua escrita majoritariamente patra as consequéncias didaticas
e performaticas, abordando pouco as implicagdes sociais. Para o autor, os que
consideram o Iemoto Séido algo negativo atestam que as restricoes e obrigacoes so-
cio-musicais que sdao impostas tornam-se empecilhos e, a menos que vocé seja um
excepcional artista, ndo ¢ possivel atuar com autonomia. Os que se encontram no
lado oposto dessa discussao alegam que o alto custo de vida japonés ¢ um desafio
grande para um musico de manter sem o apoio de uma estrutura de uma grande
organizagao e esse respaldo passa a ser atil diante das diversas mudancas sociais do
Japio.

Apesar de ambos os pontos de vista, esse fato nao exclui a existéncia de
praticamente fora desse escopo, mas apenas nos mostra que sao 0s membros regu-
lares que carregam a tradi¢do de cada escola adiante que sem essa pratica, provavel-
mente correria o tisco de se extinguir. Um exemplo que ilustra bem tal argumento é
o caso da escola Tsukushigoto HLEREF. Fundada pelo sacerdote de Zendgji, chamado
Moroda Kenjun & FHIELNA  (1547-1636), a musica praticada nesse ambiente era de
extrema tigidez ritual que permitia apenas sacerdotes budistas, eruditos confucio-
nistas, nobres e proibia mulheres e cegos. Tais caracteristicas somadas a perda do
patrocinio tradicional do cla Saga e o surgimento da Yamada-ryn e a Lkuta-ryn (que
eram mais flexiveis em relagdo a incorporar elementos da musica popular e quem
podia praticar) fez com que gradualmente o Tsukushigoto caisse no esquecimento.

Segundo ADRIAANSZ (1973), ironicamente o ltimo lemoto dessa escola,
Noda Choso, a fim de evitar a extin¢do da mesma, precisou aceitar quatro alunas e
apenas quando houve interesse por parte de musicélogos japoneses viu-se que a
escola estd praticamente extinta com apenas Inone Mina, que nao possui alunas e
n3o dominava o conteudo necessario para compreender as partituras incompletas
que restaram dessa escola. Esse exemplo nos aponta que de certo modo tanto os
que sdo contrarios quanto os que sdo a favor do Iemoto Séido possuem certa parcela
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de razdo, pois se ndo houver um fio condutor dessa tradigdo ela se perdera e se agir
com rigidez em demasia, a mudanca dos tempos fard a ruina da escola.

Os dados acima nos apontam as problematicas envolvendo o lewoto Séi-
do em seu local de origem, mas quais sao os desdobramentos em um panorama
desterritorializado? Como atualmente no Brasil ndo hd representantes legais da
Yamada-ryu e a Seiha Brasil de Koto é a tnica que utiliza o lemoto Séido, tomaremos
o caso da mesma apresentando dados extraidos da entrevista concedida pela sua
Kaicha (presidente de uma associacio ou conselho), Utahito Kitahara ALJFHESRS N
a0 pesquisador em abril de 2021.

A Seiha Brasil de Koto foi fundada pela japonesa Kyoko Yamoto A I,
que residiu no Brasil no perfodo de 1969 a 1978, cuja formagio de Ko ocorreu na
Seiha Higakukai IEJRFREEES em Toquio (KITAHARA, 2021). Sobre essa titula-
¢, a Seiha Hagakukai fornece o titulo de Junshihan HERNHEL (professor semi-licen-
ciado) para aquele que se especializar em Koto ou Shamisen e Shiban Fili i (professor
licenciado) no caso da qualificagio em ambos os instrumentos. A titulacio que
comprova esse fato consiste em um certificado, um Kanban & HR (placa que consta
as informagoes que indicam a formacdo da pessoa) e a autoriza¢do para lecionar e
participar de uma variedade de apresentages patrocinadas pela Seiba Hogaknkai.
Outro fato importante é que a pessoa recebe um nome artistico no qual um dos
Kanji" dele deriva do nome do fundador da escola. Ou seja, Kyoko Yamoto recebeu
o nome artistico de Gakkyi HE AL que possui o primeiro £azji () igual o nome do
fundadort, sendo:

o HER 2 HE Utashito (fundador da Seiba Japio)
° HEXT Gakkyo (fundadora da Seiba Brasil de Koto)
. HESEN Utahito (atual Kaich da Seiba Brasil de Koto)

Com isso o recém-formado pela escola é “adotado” pela instituicdo, car-
regando parte de seu nome e suas tradi¢oes.

Gakfkyi-sensei® veio ao Brasil para acompanhar o marido que foi transfe-
rido a trabalho e retorna em 1984 ao Japao pelo mesmo motivo e, por essa razao,
Kitahara-sensei recebeu o convite para assumir o cargo de Kaicho e completar sua
formacio na Seiha Hogakukai. Portanto, Tamie Kitahara recebeu o titulo de Shiban
com seu nome artistico Uzahito FEHEN e tudo devidamente registrado no Kanban
(figura 2). Essa imagem nos fornece os primeiros indicios da importancia do Iemoto
Séido desterritorializado, pois nela consta: (1) Hanko |- (Selo de autenticagio da

JUR Y S . . . .
1 Kanji 5 ¢é o sistema de ideogramas importado da China que representam
ideias e sentimentos na oragao.
2 Sensei JeE é o professor ou pessoa respeitavel com certo nivel de pericia em algo.
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escola); (2) Descricio “Professora licenciada Utahito Kitahara FREGALIFHERS A7
(3) Nome da instituicio “Fundacio Oficial Seiba Higakukai JFHTE N IEYRFR
FEXINFE”; (4) Titulagio de qual instrumento houve a graduacio “Professor de
Koto e Sangen (outro nome dado ao Shamisen) 5 =557, Ou seja, a partir da
imagem do Kanban cedida pela entrevistada, sabemos a linhagem de qual escola
a pessoa pertence, qual seu campo de atuagdo (Shiban ou Junshiban) e o selo que
autentica as informacSes fornecidas. Essas informacgoes veem de uma tradicdo que
acompanha a prépria histéria do Japio e tal registro permite a continuidade dessa
escola e também a possibilidade de monitorar a atuagdo dos praticantes a fim de
manté-los em sincronia com a proposta original dessa arte, que diante de uma
cultura diferente da qual se originou, possivelmente sofreria diversas adaptagdes.

Figura 2: Kanban de Kitahara Utabito

Fonte: Acervo pessoal.

Ao ser questionada sobre a importancia do Iemoto Seido, em especial a pre-
servagdo do mesmo no Brasil, Kifahara-sensei nos informou que considera o lemoto
Sezdo “uma importante ferramenta de preservacio do 4. Além disso, é um exem-
plo de postura para como deve-se ensinar esse instrumento mesmo estando tao
distante de sua terra natal” (KITAHARA, 2021).

Outro fato que nos aponta para nossa hipétese, ¢ de que partindo da lite-
ratura especifica, notamos que no Kojiki 15, obra da Corte do Periodo Yamato K
TR (aproximadamente do ano 250 a 710) que narra toda criagio do Japdo, é
estabelecida a tradi¢do em relacionar a figura do imperador a uma posicio de divin-
dade e a atitude de preservar a tradi¢do da “familia” possui respaldo no Shinto que
nao separa o divino do humano, uma vez que o antepassado protege o descendente
apos a sua morte, e este, realizara a mesma tarefa ao falecer (TAMBA, 1988). Por-
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tanto, quando o imigrante japonés no Brasil se vé diante de uma realidade diferente
da sua, sente uma necessidade de preservar sua cultura. Com isso resgata o Yamato
Damashii -~ RFNBL, termo cunhado no Periodo Heian 22X (794 2 1185) que
originalmente busca a valorizac¢io do “espirito japonés” em oposi¢ao as culturais
estrangeiras (HIRATA, 1998). Apesar de focar na fidelidade a Corte Imperial, ele
também atribufa um sentimento de orgulho de suas origens que auxiliava a agir
com autoconfianca mesmo diante das adversidades (OKUBARO, 2000).

As evidéncias acima nos permitem concluir que essa atitude se mostra ex-
tremamente natural, pois com aproximadamente 1,5 milhdes de nikkei H 2 (des-
cendentes de japoneses), a colonia japonesa do Brasil é uma das maiores do mundo
e mesmo assim, desde sua vinda e adaptacdo em solo nacional a fim de preservar
sua integridade fisica quanto cultural, os japoneses se organizaram em colonias.
Entretanto, com o processo de miscigenagio muitos descendentes acabaram se
afastando dessas colonias e, consequentemente, de suas praticas culturais e o Yawa-
t0 Damashii foi uma maneira de manter a tradicdo mesmo a distancia. Acreditamos
também que apesar da necessidade de adaptacdes para evitar o caso do Tsukushi-
goto, o lemoto Séido desterritorializado passa a ser uma importante ferramenta de
manutengio e preserva¢do da pratica do Ao, que apesar de possuir caracteristicas
distintas da realidade musical brasileira, merece sua longevidade também em terri-
torio brasileiro para que nikkei e ndo descendentes entusiastas possam ter contato
com esse instrumento iconico do Japio.
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