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elementos cénicos nos Festivais do Antigo Egito

Lucia Gomes Serpa
UFPB

Este trabalho ¢ parte da pesquisa de Doutorado, realizada para o Progra-
ma de Pés-Graduaciao em Artes Cénicas da Escola de Comunicacdes e Artes da
Universidade de Sao Paulo, que investiga as configura¢oes cénicas na cultura do
Antigo Egito, tendo como objetivo o resgate basilar do modo peculiar com que
acontecia o Mistério, em inumeros festivais espalhados pelo pafs. Aqui, analisamos
os elementos que faziam parte do Mistério, como a presencga de musicos, cantores,
dancarinos, didlogos, utilizacdo de mascaras e a participacdo do povo em grandes
procissdes que acompanhavam as cenas e, a0 mesmo tempo, faziam parte delas.
Com base nos estudos de Aragjo (1974; 2000), Clark (2004), Cashford (2010) Car-
valho (1997; 2013; 2017) e Driotton (1954a; 1954b; 1957), além das narracSes de
Herédoto (2016) e Plutarco (1996) utilizamos a histéria de Oséris, um dos deuses
mais populares, que era apresentada anualmente em varias cidades, em praga publi-
ca, como manifestacdo do modo de vida e de arte do Egito Faraonico. A acep¢io
de festival, para os egipcios, abarca uma questio educativa em que a realizacdo de
apresentagdes cénicas tinha como um de seus objetivos fazer a histéria do deus
ser conhecida e lembrada por todos. Nosso intuito é olhar para o acontecimento,
em que cena e ritual ndo estdo separados, compreendendo a presenca de um Lei-
tor e um Celebrante, representando a palavra e a acdo, forcas que deveriam estar
sempre unidas para que o Mistério acontecesse, como uma grande cerimonia que
teria éxito em restabelecer ¢ manter a ordem césmica. Nesse percurso, dialogamos
com diferentes linhas da egiptologia - como aquela, herdeira de um modelo euro-
peu, iniciada no século XIX, como também a que defende que a cultura do Egito
Antigo integra uma Africa negra e ancestral. Adentramos também na questio da
consolida¢do de um modelo grego que se tornou hegemonico na tradicdo teatral
euro-ocidental, apoiado em uma doutrina universalista e literaria do teatro, a partir
da Poética, de Aristételes, com as contribuicdes de Dupont (2017) e expoentes da
Filosofia Africana e Afro-diasporica.
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“O deserto tem uma umidade
que € preciso encontrar de novo”.

Clarice Lispector
(A Paixco segundo G.H., 2009, p. 83.)

Apresentacio

Durante a nossa formacio em Artes Cénicas na década de 1980 — na habi-
litagao Interpretacao Teatral, no Departamento de Artes Cénicas da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul — tivemos oportunidade de assistir e experimentar
praticas cénicas oriundas de outras culturas, como a indiana e a japonesa, através de
algumas de suas formas classicas (Kathakali e Odissi, da India, e N6, Kabuki e Bu-
toh, do Japao). Os encenadores Peter Brook e Ariane Mnouchkine eram apresenta-
dos aos alunos como artistas que propunham o dialogo com culturas fora do eixo
ocidental, dando continuidade a um intercimbio com as tradicdes do Extremo
Oriente, India e Africa que, desde o final do século XIX, serviam como elementos
de “renovacdo” da cena europeia.

Na década de 1990, a partir de um enfoque mistico, demos inicio aos
estudos sobre o Antigo Egito, investigacdo que se mantém até hoje. Tal aproxima-
¢do permitiu refletir sobre a auséncia desta civilizagdo em nossa formacao teatral
e identificar a maneira superficial que se transmite a histéria egipcia na educacio
formal no Brasil, o que pode ser comprovado se analisarmos os livros didaticos
utilizados. Nossa pratica pedagogica e profissional agudizou as perguntas suscita-
das desde a formagio em Artes Cénicas, que se transformaram em questdes cru-
ciais para pensar a tradi¢do teatral e seus modelos de transmissdo, na medida em
que revelam um recorte histérico e determinam os parametros sobtre os quais se
organiza a linguagem teatral.

Assim, nos perguntamos: por que a demarcacio da origem do teatro nos
paises euro-ocidentais e, por consequéncia, nos paises colonizados, foi estabelecida
na Grécia, que se transformou em um modelo determinante? Por que referéncias
de culturas anteriores foram esquecidas, apagadas? Sera que partilhavam da mesma
nogao de arte que os gregos?

E importante ressaltar que a busca neste trabalho nio foi a configuracio
de um modelo egipcio para o teatro, mas focamos em um recorte: a busca de ele-
mentos cénicos nos Festivais que aconteciam no Antigo Egito, fazendo alusdo aos
motivos que sobrepujaram sua arte cénica e, por conseguinte, fizeram prevalecer a
influéncia preponderante do modelo grego, especificamente atistotélico.
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Fig. 1. Osiris em seu trono em Amenti, atras Isis e Néftis e, a frente, os quatro filhos de
Hoérus em uma flor de 16tus. Imagem do Livro dos Mortos — Papiro de Ani (1250 A.E.C.).

Fonte: <https://micenas. net/leituras/livro-dos-mortos/#2.1>. Acesso em: 12 dez. 2020.
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O Antigo Egito
O desconhecimento sobre a civilizagdo egipcia se apresentou como #»

problema a ser prospectado pela pesquisa que foi empreendida, ainda que tenha-

mos que reconhecer uma primeira e grande barreira: o desconhecimento da lingua

que, com sua grafia feita de “desenhos”, se apresenta como um wistério. Ao longo

dos ultimos séculos, o exercicio para desvenda-lo criou uma imagem idealizada

daquela civilizacdo, como afirma Aragjo:
Em consequéncia do desconhecimento da lingua egipcia,
os intelectuais estrangeiros que buscavam entender algo do
Egito elaboraram uma imagem idealizada de sua civilizagao,
porém nos termos de seu préprio referencial, e aqui se co-
megcou a reinventar o Egito; além disso, utilizaram as fontes
disponiveis, expostas naquela escrita de desenhos realistas,
numa dire¢do que privilegiava na verdade uma interpretagio
livre, altamente alegorica, dos signos isolados ou em peque-
nos conjuntos, sempre de acordo com os termos abstratos de
sua propria filosofia. (ARAUJO. 2000, p. 22).

A lingua escrita no Egito faradnico — os hieréglifos — foi decifrada apenas
no século XIX por Jean-Francois Champollion (em 1822), a partir da descoberta
da Pedra de Roseta — durante a expedi¢iao de Napoledo ao Egito, em 1799 —, que
apresentava 0 mesmo texto em grego antigo, demotico e hieroglifica. Herédoto,
no século V a.C., em uma viagem ao Egito registrada em Histdrias Livro 11 - Euterpe,
revela que os egipcios tinham duas formas de escrita. Uma era denominada sagra-
da (bierd) e a outra, popular (demotikd), sendo encontradas variacdes entre a escrita
esculpida e pintada em paredes, monumentos e tumbas e a forma simplificada,
cursiva, encontrada em muitos papiros.

Para alguns estudiosos como Clark (2004), Eliade (2010), Lesko (in Sha-

fer, 2002), Carvalho (1997/2017) e Campbell (2000) a escrita egipcia demonstra
um simbolismo complexo e, ainda que muitas tradu¢des possam ser feitas, muitas
vezes ndo compreendemos o sentido.
E possivel encontrar uma extensa produgio de histérias — como “As Aventuras de
um Néufrago” ou “O Camponés Eloquente” —, poesias de amor, hinos, a histéria
dos deuses, da Criagdo e uma série de ensinamentos, como os de Ptah Otep, Hiero-
fante e Vizir da Dinastia V, por exemplo. Os egipcios “catalogavam” sua producao
literaria com apenas uma palavra, sebayt — que significa sabedoria, ensinamento,
correcio, educagdo —, consideravam todos os textos como de Instrugio, porque
ensinavam alguma coisa, e colocavam disponiveis para todos, através das ‘casas dos
livros’ ou ‘casas dos rolos de papiro’ que, como as nossas bibliotecas, preservavam
e guardavam os escritos. Carvalho (2017) defende que as historias e textos eram
conhecidos por todos, em funcio da tradi¢do de “encena-los” em todo o territério
egipcio.
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Os Festivais no Antigo Egito

O Egito é como um imenso livro e suas histérias estdo escritas nas pa-
redes, tetos, colunas, tumbas, piramides, em todas as construcdes concernentes
aos periodos dinasticos. Muitos templos foram dedicados a Osiris (deus da vida,
morte e renascimento e também da fertilidade) e, para os egipcios, varios de-
les guardavam uma parte do corpo do deus, sendo o templo em Abidos — uma
das mais importantes cidades do Alto Egito —, designado como o principal, pois
seria o lugar onde se encontrava a sua cabe¢a. Era nessa cidade que acontecia
o Festival de HaKer', um dos maiores do Egito, no qual a histéria de Osiris era
mostrada em praga publica com uma imensa procissao formada pelo povo que
participava das cenas, que conhecia sua histéria e buscava ser como ele. Osiris
era um conceito, uma qualidade daquele que quer servir e que se fragmenta, “es-
parramando-se” no mundo celeste, como particula que quer se integrar ao todo.?

A acepcio de festival, para os egipcios, abarca uma questao educativa em
que a realizagdo de apresentagdes cénicas tinha como um de seus objetivos prin-
cipais fazer a histéria do deus ser conhecida e lembrada por todos. Para a grande
maioria dos egiptélogos, assim como para pesquisadores de outras areas, nao ha
uma nitida distin¢ao entre ritual e espetaculo, e os festivais seriam o espago-tempo
em que a sociedade egipcia se unia para contemplar os deuses com seus proprios
olhos. Aconteciam festivais na grande maioria das cidades ou regides egipcias (cha-
madas de nomos’). Ao adentrar mais profundamente no estudo do modo de vida
egipcio e nos textos e indicagbes cénicas de festivais como o de HaKer, podemos
ver que as pessoas, além de assistirem, contemplarem, conhecerem e lembrarem,
viviam uma experiéncia que a Filosofia Africana explica como uma recriagao, tor-
nando vivo o que foi. Essa era a esséncia do Mis#ério, como os egipcios chamavam

1 Palavra proveniente de um ponto culminante do Mistério, em que Osiris faz um
chamado: “Descam a mim!” — Ha-K-ir-i. Esse era o nome do Festival de Abidos, o maior
do Egito Antigo (CLARK, 2004).

2 Cf. CLARK, 2004; CARVALHO, 2017.

3 Nomo (ou Nomds) é a tradugdo que os gregos deram para a palavra egipcia sepat,
designacio de provincia, que era uma regido territorial que abarcava varios lugarejos no
Antigo Egito. Desde o perfodo greco-romano ¢ utilizada a palavra nomo, de onde se deriva
o nome daquele que o governa - nomarca. A partir da IV dinastia (c. 2575 a 2465 A.E.C))
foram estabelecidas as listas dos nomos: no total existitam 22 nomos no Alto Egito e 20 no
Baixo Egito, mas alguns sé aparecem em relacées tardias. Os comprimentos dos nomos
do Alto Egito ao longo do Nilo estdo registrados em um santudrio de Sesostris I (1971 a
1926 A.E.C.) em Karnak, conhecido como “pavilhio do descanso”. Na lista também estdo
indicados os nomes das divindades que correspondem a cada um deles. Quanto ao Baixo
Egito, a quantidade final de nomos sé foi estabelecida no periodo greco-romano e seus
nomes estdo listados nos templos de Edfu e Dendera. Havia um simbolismo no nimero
total de nomwos, ja que havia 42 juizes no julgamento dos mortos e, alguns estudiosos afit-
mam que os egipcios possufam 42 livros sagrados (SHAW; NICHOLSON, 1995).
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as apresentacOes que aconteciam nos festivais, que compreende um significado
complexo que nos conduz a magia da Criacdo e ao proposito da vida.

Todas as narrativas relativas ao periodo historico do Egito Faradnico fa-
lam sobre um Deus Criador, ainda que cada regido possuisse um modo proprio de
contar a Cria¢do, os outros deuses eram atributos, qualidades do Criador que deve-
riam ser desenvolvidas por todos. No pantedo eg1pc10 Osiris ¢ um deus da quarta
geracio, filho de Geb (a Terra) e Nut (o Céu), e irmio de Isis, Seth e Néftis. De
acordo com o sistema de Heliépolis®, considerado como o mais antigo de todos,
Osiris torna-se rei das terras egipcias; Isis é sua companheira; Seth, seu irmio, o
Senhor dos Desertos, que tinha como esposa sua outra irma Néftis.

Para acompanhar a histéria de Osiris no Festival de HaKer, foi uti-
lizada a versdo encontrada em Cashford (2010) e em Clark (2004), a partir da
descricao de Plutarco, presente no tratado 28 de sua obra Moralia, escrita em
I E.C. A histéria de Osiris pode ser dividida em duas grandes partes: A BUS-
CA e O ENCONTRO. Tal divisao compreende a forma como o Mistério era
apresentado no Festival, que tem inicio com Osiris ja morto e desaparecido.

A BUSCA compreende a Lamentagio de sis, irmd e companheira de
Osiris, acompanhada de Néftis, e também a Peregrinagdo da deusa a procura das
partes do deus espalhadas pelo Egito, ja que ele ¢ morto pelo irmao, Seth, que
divide o corpo de Osiris em catorze partes. Quando todas as partes sdo por fim
encontradas, o corpo do deus € reconstituido e submetido 2o ritual de Embalsa-
mento conduzido pelo deus Andbis. Isis, mesmo com Osiris inconsciente, conce-
be Hérus, que fica escondido até crescer e vingar a morte do pai em uma Grande
Contenda com Seth, irmdo de Osiris, que s6 chega ao final apds a intervencao do
Julgamento dos Deuses dando vitéria a Horus, reconhecendo-o descendente
direto de Osiris e, portanto, herdeiro de seu trono.

Hoérus é coroado e vai, entdo, a0 ENCONTRO do pai no Mundo Inferior
onde os dois se unem no Abrago dos Kas (espiritos). Ele entrega seu Olho (que
¢ arrancado por Seth na contenda e resgatado por Thoth) para Ositis e realiza o
ritual de Abertura da Boca possibilitando o renascimento do pai, que volta entio

4 Cada regido contava a Criagdo de sua maneira e, assim, organizavam os deuses em
sistemas proprios. A cidade de On, depois chamada de Heli6polis, era considerada a mais
antiga e seu sistema bastante respeitado durante todos os perfodos da historia do Antigo
Egito. Foram os Sacerdotes de On que escreveram os Textos das Piramides e guardaram
os papiros datados do Antigo Império. On era a cidade de Atum e R4 ou Atum/R4, deuses
que participam do inicio da Cria¢io, cada um responsavel por um estagio, como diferentes
faces do mesmo deus. No esquema de On, Atum/R4, o deus criador, ctia Shu (o Ar) e Tef-
nut (a Umidade), que criam Geb e Nut. Wallis Budge ao explicar o fato de os egipcios ndo
terem um mito da Criacio oficial, respeitando e validando que cada local contasse de sua
forma, levanta a hipétese de que os egipcios talvez tivessem um sentimento de que a Cria-
¢do fosse algo tdo sagrado e tio misterioso que ndo devia ser explicada sempre da mesma
forma (CLARK, 2004; PLUTARCO, 1999; ELIADE, 2010; CARVALHO, 1997; 2013).

ISSN 2318-7026 Anais



IMAGEM, MUSICA, ACAO: Iconografia da cultura musical
e(m) seus espacos de apresentacio/representacio

a sua consciéncia total. Esse dia era marcado por um profundo siléncio que se es-
tendia por toda a noite, em que ficavam todos a espera do grito de Osiris (“Descam
a mim!”).

O Festival de HaKer, que acontecia durante o ultimo més da inundagao do
rio Nilo, quando a 4gua iniciava sua descida, apresentava o Mistério de Osiris em 8
(oito) dias. O Mistério tinha inicio com uma grande procissio guiada por um deus
chamado Wepwawet, conhecido como o “Desbravador de Caminhos”, que abria o
caminho entre o céu e a terra. O grande guia de todos os passos do Mistério era o
deus Thoth, que funcionava como um Mestre de Cerimonias, sendo o conciliador
dos deuses e o Juiz Supremo do Tribunal Celeste. Nos dltimos dias do Festival, apds
o grito de Osiris do mundo subterrineo, o rito se organizava em torno da Navega-
¢do de Osiris na Barca, com uma Homenagem a Thoth, que conduzia a estatua
de Osfiris para seu devido lugar dentro do Templo, momento em que o povo oferecia
ramos e flores nas aguas que a conduziam. No ultimo dia, a coluna Djed’ era coloca-
da na posicao vertical, indicando que Osiris se “levantou”, unindo-se a R4, uma das
faces do deus Criador, e ao rio Nilo. Era a chegada do Ano Novo, o povo entio re-
cebia presentes e comemorava a fertilizagao das terras egfpcias inundadas pelo Nilo.

Os textos referentes ao Mistério de Osiris foram encontrados no Papiro Ra-
messenum (Dramatic Ramesseum Papyrus), em inscricdes do Médio Império (em
papiros, estelas, paredes e colunas), nos Textos das Piramides, nos Textos dos Sar-
¢dfagos, no Livro dos Mortos, assim como no ensaio De Iside et Osiride de Plutarco.
Estes documentos estdo presentes nas pesquisas de Rundle Clark, Jules Cashford,
Christine Geisen, Emanuel Aratjo, Etiénne Drioton, Tania Carvalho e Antonio
Brancaglion Junior, que foram utilizadas como material para o entendimento de
uma articulacio entre o Mis#ério e o pensamento egipcio. Sacerdotes e sacerdotisas
organizavam as apresentacoes das histérias dos deuses e o povo apenas nio tinha
acesso a parte mais secreta do Templo, onde se encontrava a imagem do deus e
aconteciam partes do ritual que apenas iniciados podiam participar.

Nio se sabe ao certo quando tiveram inicio as celebragdes do Festival de
HaKer. Inscri¢cbes narram este Mistério durante o Médio e o Novo Império, mas
falam de uma tradi¢ao bem anterior, que tetia iniciado no Antigo Impétrio e, talvez,
fizesse parte de um festival ainda maior. A questdo central é que, nestas ocasioes,
Osiris era a deidade cultuada e a cidade de Abidos o espaco principal, por ser o
lugar onde a cabeca do deus havia sido encontrada por Isis. No entanto, os Festivass
aconteciam em inumeras outras cidades, como em Dendera, que possui relevos em
suas paredes com textos do Mistério de Osiris; e em Tebas, cidade que hoje é conhe-
cida como Luxor.

5 Djed é um hieréglifo em forma de pilar que representa estabilidade. E associado
a Osiris, sendo a representacdo de sua coluna vertebral e é também chamado Escada de
Ositis ou Coluna de Osiris. No Festival de HaKer, o ato final era o levantamento de um
grande Djed, como representacdo do renascimento do deus e desejo de fertilidade para a
terra. “Sua posicio vertical era o sinal final de que Osiris tinha ‘levantado” (CLARK, 2004,
p. 131).
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Todos os festivais egfpcios parecem ter o mesmo inicio: uma procissao
utilizando uma barca no Nilo em algum momento do trajeto, para carregar a esta-
tua do deus a ser homenageado. No Festival Opez, a procissio partia do Templo de
Karnak e dirigia-se ao Templo de Luxor, indo por terra e voltando pelo tio, como
acontecia também no Festival de HaKer, no qual a imagem de Osiris safa do Tem-
plo de Abidos, para ser mumificada e enterrada, enquanto uma nova imagem era
confeccionada e iria retornar ao santudrio do Templo, em uma barca, acompanha-
da pela procissido que seguia tanto por terra, como em outras barcas pelas dguas.

Nio ha indicagdes claras da realizacio de uma apresentacdo cénica no
Festival de Opes, como a que acontecia no Festival de HaKer, apesar de toda a
descricio das partes referentes aos rituais utilizarem a palavra de forma solene,
com uma espécie de narragdo, enquanto transcorriam as agoes. Talvez, como
Rundle Clark (2004) defende, sempre estivesse presente um Sacerdote-Lei-
tor ¢ um Sacerdote-Celebrante — enquanto um era responsavel pelas palavras
que precisavam ser ditas para que a for¢a do ritual pudesse ter efeito; o outro
fazia a acdo correspondente para que se completasse o ato. A presenca des-
ses dois Sacerdotes parece ser um dos pilares que sustentam o Mistrio egipcio.

No Festival de HaKer, ou em outros festivais em hontra de Osiris, havia
uma condi¢do que conduzia o Mistério, que era o fato da figura central, o protago-
nista da histéria, estar oculto, ja que o deus estava enquanto imagem que precisava
chegar a seu destino — o lugar mais secreto do templo. Ele estava primeiramente
despedacado, sem vida, sem voz, sem existéncia, estava imével, entdo era recons-
tituido e renascia, retomando o movimento, mostrando ser o proprio Mistério a sex
vivido, mas ndo como um fim e sim como um “ser sendo”, conceito presente na
cosmopercepeao africana. O Mistério é o desconhecido, que somente chegara a ‘se
sabet” quando experenciado, como afirma Tigana Santana (2000): “nao se saboreia
a morte até que se morra, nao se saboreia a vida até que se viva”, colocando o saber
intrinsecamente ligado ao sabor do que se experimenta. E Tigana ainda que traz a
ideia de que uma comunidade inteira dang¢a em torno do wistério, que se danga com
o que se sabe sobre o que nio se sabe ¢ essa ¢ a grande coreografia do viver, ideia
que nos remete a manifestagao social que acontecia nos festivais egipcios em que a
forca do coletivo estava presente, através do Mistério que Osiris sintetizava.

Durante o Mistério de Osiris, a imagem do deus percorria um longo trajeto
até retornar, renovada, ao Templo e chegar ao Santuario, chamado de Grande Sala.
As cenas do Mistério, até o Julgamento dos deuses, aconteciam enquanto Osiris
estava sendo mumificado, e sua mumificacio era realizada no Osireion’, apenas com

6 Estrutura que fica situada atras do Templo de Seti I, que pode ter servido de tum-
ba para “Osiris-Seti”, uma representa¢do de Seti I como Osiris, mas parece ter tido outras
funcoes, tanto para a administracao do complexo de Templos, como para o Mistério de Osiris
e para a observacdo das dguas do Nilo. O recinto consiste numa espécie de ilha, cercada
por um profundo fosso. O teto da sala ficava sete metros acima e estava apoiado em duas
fileiras de cinco pilares de granito e suas paredes continham cenas do Livro dos Mortos
e relevos esculpidos ap6s a morte de Seti I, por decisdo de seu neto Merneptah (1224 a
1214 A.E.C.). O Ositeion foi construido com um estilo arquiteténico muito diferente do
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a participacio dos Sacerdotes e Sacerdotisas, enquanto o povo ficava aguardando
na parte externa. Mas hd registros, como o de Herédoto, de que além da procissao,
em outros eventos, havia também sua participagdo ativa, como nas cenas referentes
a Contenda de Hoérus e Seth, quando havia uma briga de varas entre os seguido-
res dos dois deuses e o povo lutava, dividindo-se em dois grupos. Era necessatio
que a imagem de Osiris pudesse passar para chegar ao local do Templo onde acon-
teceria a mumificacio e, os representantes de Seth tentavam impedir sua passagem,
fomentando o embate, no qual muitos chegavam a sair machucados. Herédoto
conta alguns detalhes de festivais distintos, em diferentes cidades, todavia, parece
descrever o costume da realizacdo de celebracoes durante o ano todo, com a pre-
senca de musica e danga e colocando nomes gregos para os deuses e para as cidades.
58. Entdo, a reunido para a festa nacional, as procissoes, as
cerimonias, os primeiros dentre os homens egipcios foram os
que as realizaram, e os helenos aprenderam com eles. Tenho
a seguinte prova disso: as festividades parecem ter sido reali-
zadas desde ha muito tempo, enquanto as dos helenos foram
realizadas recentemente.
59. E os egipcios nao celebram uma festa nacional uma ani-
ca vez a0 ano, mas estdo reunidos frequentemente para uma
festa nacional. (...)
60. Entao, sempre que os egipcios se conduzem para a cidade
de Bubastis, eles fazem o seguinte: pois, de fato, os homens
viajam de barco com as mulheres, e cada um deles em grande
nimero, em cada uma das embarcacGes, algumas mulheres
portam castanholas e fazem-nas ressoar sacudindo-as, en-
quanto alguns homens tocam flauta durante toda a viagem,
e as mulheres restantes e os homens cantam e batem palmas.
()
63. (...) quando o sol esta em seu declinio, alguns poucos
sacerdotes se ocupam da estatua divina, enquanto a maioria
deles porta cajados de madeira e ficam de pé na entrada do
templo; e outros cumprem seus votos, € sio muito mais que
mil homens, cada um deles portando bastdes de madeira e
estes sio uma grande massa que se coloca de pé em luga-
res diferentes do templo. E a estatua divina esta em um pe-
queno santudrio de madeira coberto de ouro, que eles levam
embora antes no dia precedente para outro templo sagrado.
Os poucos sacerdotes que permanecem em torno da estitua
divina puxam uma carroga com quatro rodas, carregando-a
para o templo, e colocam a estatua divina no santuario, mas
eles ndo permitem que as pessoas entrem, posicionando-se
diante da entrada do templo, no vestibulo; os que tém votos
a honrar ao deus batem neles, enquanto eles se defendem. Ali

Templo de Seti I, existindo um debate entre os egiptélogos sobre se a construgdo seria
contemporanea ao Templo de Seti ou uma estrutura do Império Antigo, provavelmente
datada de cerca de 2.500 A.E.C.
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mesmo ha uma forte batalha com bastdes de madeira, e eles
espancam as cabegas uns dos outros; como eu penso, muitos
morrem por causa dos traumas; todavia, os egipcios nio me
falaram sobre ninguém que tenha morrido (...) (HERODO-
TO, 2016, p. 57-60).

Fig. 2. Cena de luta, tumba de Amnembhat, parede leste, Beni Hassan, no Médio Egito.

Fonte: Kanawati; Woods (2010 apud GAMA-ROLLAND, 2017, p. 14).

Na Cena 18 do Papiro Ramesseum acontece uma “luta de socos” entre os
seguidores dos dois deuses:

56-58. CENA 18
Luta de socos.
ACONTECEU QUE FOI ESTABELECIDA UMA LUTA
DE SOCOS.
Hodrus e Set entregam-se ao combate. (Geb intercede)
GEB (¢ Hdrus e Sef) — Expeli de vosso pensamento pelejar
um com o outro!
HORUS (aos seus servidores) — Sois v6s que tendes o dever de
esquecer!
OS SERVIDORES DE HORUS E OS PARTIDARIOS DE
SET LUTAM A SOCOS
(Papiro Dramtico Ramessenm apud ARAUJO, 1974, p. 43)".

7 O Papiro Dramitico do Ramessenm provavelmente foi escrito para celebrar a ascen-
sdo ao trono de Senusret I na XII Dinastia, por volta de 1980 A.E.C. Ele foi descoberto
em Ramesseun, Templo Mortuario de Ramsés II, em 1896, pelo egiptdlogo inglés James
Edward Quibell e hoje encontra-se no British Museum. Este papiro foi publicado, pela
primeira vez, em 1928, pelo egiptélogo alemao Kurt Heinrich Sethe, que o denominou
de “Dramatico”. Foi publicado dentro de um trabalho maior intitulado Dramatische Texte
xu Altaegyptischen Mysterienspielen. Unica tradugio para o portugués do Papiro Ramessenm é
de Emanuel Araujo, de 1974, e esta depositada na Biblioteca da Escola de Comunicac6es
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Para o pensamento egipcio, na cena, era possivel e importante re-viver a
histéria e re-criar o Mistério, ndo importando se iriam fazer parte do grupo de Seth
ou de Hérus. Observamos, através dos textos que sobreviveram ao tempo, que o
povo participava ativamente da a¢do e identificamos que a procissao nio era res-
ponsavel apenas por abrir o Mistério, mas ela acontecia em todos os dias do Festival,
com as pessoas acompanhando e fazendo parte das cenas em lugares diferentes, de
maneira similar como ocotre a Paixdo de Cristo através de “estagOes” nas quais se
desenrola cada acontecimento marcante da histéria do personagem cristao.

Cardoso (2012) afirma que as atividades rituais no Antigo Egito eram, aci-
ma de tudo, agdes ou praticas envolvendo pessoas que faziam ou desempenhavam
alguma coisa. O historiador interpreta que no transcurso de tais atividades, a fun-
¢do de oficiante tem predominio sobre a sua pessoa e que a repeticao de um tipo de
ritual, como nos festivais divinos, tende a reforcar a unidade e a solidariedade que
os participantes experimentavam. Para ele, o espaco do ritual é o dos limites, das
zonas de transicio, como temos na histéria de Osiris — “vida/morte, este mundo/
outro mundo, falhas a serem remediadas, garantia de que os ciclos sociais e naturais
se reiterem satisfatoriamente” (CARDOSQO, 2012, p. 13). Ressaltamos que aquele
que desempenha algo na atividade ritual estd imerso em um mundo de simbolos
e significados além de sua figura mundana ou cotidiana, trafegando nesse espago
limitrofe entre o que é palpavel e aquilo que estd em um plano metafisico, mas
consciente de sua fun¢do no acontecimento e na ordem que ali se manifestava.

Elementos cénicos nos Mistérios

Observamos que os textos encontrados no Papiro Ramesseum sio concisos,
como indicacGes que guiam o responsavel pela organizacio do acontecimento,
para a realizagdo das marcagOes cénicas, para as entradas e saidas de personagens e
objetos, utilizando apenas parte dos didlogos que acontecem nas cenas e que apa-
recem em outros textos, como os dos Sarcdfagos, os das Pirdmides, o Livro dos Mortos,
assim como em estelas, tumbas e papiros. Na sistematizagdo dos textos existentes
sobre o Mistério de Osiris, incluindo o Papiro Ramesseum, Etiénne Drioton (1954b)
identificou um dos elementos como o “carater das réplicas”. O pesquisador fran-
cés constatou que ha um carater “teatral” em textos egfpcios que os diferenciam de
outras obras literdrias, como o caso da entrada de Isis que diz: “Sou Isis, fecundada
por meu marido e gravida do deus Hérus. Pari Hérus, filho de Osiris, no melo dos
pantanos, do que me alegro muito, muito, porque vi aquele que vingaria o pai.”” [Es-
tela de Metternich (MORET, 1923 apud ARAUJO, 1974, p. 10)]. Aqui, para Drio-
ton, terfamos a entrada de uma personagem com uma “natureza dramatica”, que se
apresenta para o publico e anuncia uma agio ulterior, como acontecia nas tragédias
gregas. Ainda traz como exemplo a fala de {sis para Thoth: “Oh Thoth, grande
¢ teu coragio, mas como tardou a execu¢io de teu desejo” [Estela de Metternich
(MORET, 1923 apud ARAUJO, 1974, p. 10). Nesta passagem o pesquisador de

e Artes da USP. Os nomes dos deuses aparecem simplificados, como ¢ o caso de Seth e
Thoth que aparecem como Set e Tot respectivamente.
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fende uma quebra de qualquer ato ritual, ou de alguma convengio rigida, para que
possa se ver o “calor humano da réplica” (DRIOTTON, 1957 apud ARAUJO,
1974, p. 10).

Nos textos encontrados sobre o Mistério de Osiris temos outro elemento
importante que ¢ a presenca de um coro. Em 1932 Gaston Baty e René Chavan-
ce publicam o livro V7 de I’Art Théatral — des origines a nos jours no qual incluem,
resumidamente, as descobertas e analises de Drioton, afirmando que o “drama”
de Osiris possuia uma estrutura, com uma divisdo em vinte e quatro cenas e que,
provavelmente, eram apresentadas, uma a cada hora do dia, em um dos festivais do
Egito Antigo. Reconhecem, ainda, que estdo presentes diferentes elementos céni-
cos como, por exemplo, “a imitacao realizada pelos deuses participantes da acio, o
poema confiado aos recitadores, o coro das ‘carpideiras’ cujas lamentagdes foram
apoiadas por instrumentos musicais” (BATY; CHAVANCE, 1932, p. 13) (traducao
nossa).

Fig. 3. Procissao com diferentes grupos, incluindo coro de carpideiras. Tumba de Ramose
(TT 55) Dinastia XVIIL.

Fonte:  <https://it.wikipedia.org/wiki/TT55#/media/Fil  e:Frise_ramose_TT55_me-
dium.jpg>. Acesso em: 15 fev. 2021.

Para Baty e Chavance, ao ler as indica¢des de Drioton sobre uma ence-
na¢do da morte de Hoérus (texto sobre o envenenamento do deus, e que depois
Thoth o traz de volta a vida) acontece o jogo teatral, com a descri¢ao do que é dito
¢ a respectiva agdo. Esta € comentada por um coro e € dividida em trés episodios
separados por declamacées liricas e dancas. “Isto, um milénio antes de Esquilo, a
mesma estrutura da tragédia esquiliana” (BATY; CHAVANCE, 1932, p. 14) (tra-
dugio nossa). O Mistério continha partes delimitadas, estruturadas em partes dia-
logadas e partes cantadas, compondo uma grande acdo considerada ‘dramatica’. O
coro, ou apenas um narrador, recitava a explicagdao das cenas, as vezes interferindo
na cena. As partes cantadas eram acompanhadas de instrumentos de percussio
(crétalos e tambores), sopro (flautas e cornetas) e cordas (harpas e violas). Algumas
dancas faziam parte da encenagdo, umas alegres, outras que foram consideradas
fanebres por Drioton (1957 apud ARAUJO, 1974, p. 14) e, em alguns momentos,
as dangarinas formavam algo semelhante a ‘quadros vivos’ que eram explicitados
pelo coro. Havia um sentimento coletivo que transparece na forma como os festi-
vais aconteciam e como o povo participava: unidos, com a consciéncia de que cada
um era parte importante de um movimento que unia terra e céu. Podemos pensar
nos varios grupos que se formavam, como seguidores de deuses diferentes, como
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Hoérus e Seth e o grande embate que acontecia, mas também aqueles que faziam
parte dos séquitos de Isis, ou Thoth, Antbis e mesmo Ositis. Todavia podemos
compreender o povo, ainda, como um grande coro no Festival de HaKer, partici-
pante de uma imensa procissao, com marcacoes especificas — a exemplo dos mo-
mentos quando deveria se sepatar para formar um grupo de seguidores ou quando
deveria estar unido por onde caminharia e onde se colocaria enquanto publico e ao
mesmo tempo participante do Mis#rio.

Os seguidores formavam coros com falas especificas, como podemos ob-
servar na CENA 22 do Papiro Ramessenm, com um breve dialogo entre Horus e seus
servidores:

SERVIDORES DE HORUS (2 Hirus) — Restauramos em teu
rosto o olho, antes que rubro ficasse pelo sangue jorrado!
(Oferece-se) vinho de Buto.

HORUS (aos seus servidores) — Nunca mais ele me sera tomado.

(Papiro Ramessenm apud ARAUJO, 1974, p. 47).

Os atos simbélicos presentes no Mistério sao mostrados cenicamente,
como podemos observar desde o inicio do Ramsessenm tomando como modelo a
CENA 2, quando Thoth traz o cadaver de Osiris sobre as costas de Seth, em frente
aos principes que carregam oito vasos para equipar a barca real, enquanto ancidos
estao reunidos no palacio. Parece sempre haver muitas pessoas em cena, necessi-
tando de uma marcaco cuidadosa para que tudo pudesse compor o ato simbdlico,
contando e reproduzindo a histéria a0 mesmo tempo, pois observamos a presenca
de inumeras narracdes nos textos, bem como as acoes acontecendo, mantendo a
tradicdo representada pelo Leitor e pelo Celebrante — a palavra e a agdo conjuga-
das criando a forca necessaria para que o ritual tivesse éxito.

No Papiro Ramessenm, o Olho é o simbolo mais recorrente, sendo referen-
ciado em indmeras cenas em que Hoérus esta sendo preparado como o novo rei.
Ha uma sequéncia que trata da entrega do Olho para Horus, em que encontramos
a presenca do Sacerdote-Leitor, o Celebrante, Thoth, responsavel pela entrega do
Olho (aparecendo como “o olho do poder”) e a entrada de um dangarino para
realizar a danca do olho.

18-20. CENA 6

Entrega dos bolos-shat ao rei.

ACONTECEU QUE O SACERDOTE LEITOR [OFERE-
CEU] AO REI DOIS BOLOS-shat.

Tot [oferece] a Horus o outro olho, isto ¢,

0 ndo conservado por Set.

TOT (a Hérus) — Trago teu olho que nunca mais perdera!
OFERECIMENTO DOS DOIS BOLOS-shat.
Introduz:-se o dangarino-iaheb.

HORUS (a To/) — Meu olho danga diante de ti.

(Papiro Ramesseum apud ARAUJO, 1974, p. 31)
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Thoth, que esta presente em todo o Mistério, representa o mantenedor da
ordem, aquele que conduziu o Julgamento na Contenda entre Hérus e Seth, sendo
guardido das palavras (enquanto “Verbo Criador”) de todo o ritual, responsavel
pot devolver o Olho e preparar Hérus para ocupar o trono de seu pai Osiris. Ele
conduz muitas cenas, sendo responsavel por falas que nos mostram as a¢oes reali-
zadas no ritual, como, justamente, 0 momento da entrega do olho a Hérus.

Na CENA 6, vemos a entrada de um dancarino que parece trazer uma so-
lugdo cénica para a simbologia do Olho. Ha uma imagem poética construida com
a fala de Hérus (“Meu olho danca diante de ti”) e a indicacio dos movimentos do
dangarino. A danca estava bastante presente na vida egipcia, desde a pré-histéria
no vale do Nilo, com relevos que trazem dangarinas acompanhadas de crétalos e,
posteriormente, em tumbas e templos pertencentes aos periodos dinasticos foram
encontradas figuras pictéricas com movimento de dangas e acrobacias, executadas
principalmente por mulheres, com a presenca de instrumentos musicais — muitas
vezes, as imagens trazem a presenca da marcacdo de um ritmo por tambores ou
pelas maos.

A musica e a danga faziam parte de todas as comemoragoes egipcias,
dentro e fora dos templos, como em nascimentos, casamentos, mortes, inaugura-
¢Oes e em todos os festivais que aconteciam no pafs ao longo do ano. Havia dangas
especificas para cada ocasido, assim como, pelas imagens encontradas, aconteciam
apresentagcoes com dangas acrobaticas realizadas individualmente, em duplas (nos
desenhos aparecem sempre dois homens ou duas mulheres) e em grupos.

Fig. 4. Jovens dangcam enquanto outros marcam o ritmo com as maos.

Y

Fonte: <https:// antigoegito. org/ saqqara- onde o-egito-antigo-e-mais-antigo/danca-acro-
batica/>. Acesso em: 17 jan. 2021.
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Fig. 5. Desenho de carpideira a lamentar, a partir de pintura no Tumulo de Usirhat, Dinas-
tia XIX.

=

Fonte: Araujo (1974).

Podemos observar pelos movimentos encontrados nas imagens pictoti-
cas, principalmente em tumbas no Egito, que havia um repertério de gestos sim-
bolicos que eram conhecidos por todos, como por exemplo, a representacio do
lamento, dor e desespero, que eram realizados pelo coro de carpideiras, repetindo
o ato de Isis e Néftis no Mistério de Osiris, que lamentam a morte de Osiris. Esses
gestos simbolicos possuem uma “qualidade cénica” tanto na gestualidade, quanto
na disposicdo das figuras nos quadros, que parecem mostrar a forma como o Mis-
tério de Osiris acontecia a0 observarmos os desenhos que reproduzem tais imagens.
Hoérus, com os quatro filhos, todos com adagas, apresentam Seth, como um asno
abatido, para Osiris. Atrds de Osiris o deus Serapis. Relevo de Dendera, desenho
de Budge. Fonte: Cashford (2010).

Fig. 6. Horus, com os quatro filhos, todos com adagas, apresentam Seth, como um asno
abatido, para Osiris. Atras de Osiris o deus Serapis. Relevo de Dendera, desenho de Budge.

!
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Fig. 7. Coro de carpideiras. Detalhe do Papiro de Ani. British Museam (EA 10470.6), XIX
Dinastia.

Fonte: Sales (2015/2016).

Mais um elemento que se mostra fundamental nos Mistérios é a masca-
ra. Apesar de nio termos muitos indicios de como a voz era projetada, quando
Hoérus ou Thoth, por exemplo, falava, existem algumas suposi¢des que podemos
inferir, assim como elas eram fabricadas, talvez de forma similar as estatuas dos
deuses homenageados nos festivais, caso de Osiris em HaKer. No Mistério de Osiris
a mascara esta presente desde o inicio, com o deus Wepwamwet, o deus relacionado
ao chacal, assim como Anubis, responsavel pelo embalsamamento de Osiris, e,
depois, com Thoth, que conduz o Mistério e esta relacionado tanto a fbis quanto
a0 babuino. Leprohon (2007) afirma que as mascaras teriam sido bastante utiliza-
das, apesar de niao haverem sido preservadas, sendo uma das unicas disponiveis
a de Hildesheim, no Pelizaem Museum, feita de cerdmica, com 49 cm de altu-
ra e 8kg, datada provavelmente do Perfodo Tardio (c.600-300). Mas muitas delas
podem ser observadas em imagens pictoricas e relevos, como as do Templo de
Dendera, dedicado 2 Hathor, um dos mais ricos para se conhecer esses detalhes.

Fig. 8. Mascara de Anubis, tnica completamente preservada, datada de 600 A.E.C, per-
tence a colecio egipcia de Roemer und Pelizacus Museum na cidade de Hildesheim, na
Alemanha.

Fonte: @EIEgiptoAntiguo, 04ago

ISSN 2318-7026 Anais



IMAGEM, MUSICA, ACAO: Iconografia da cultura musical
e(m) seus espacos de apresentacio/representacio

Fig. 9. Detalhe de uma procissao do Mistério de Osiris, com a figura central usando uma
mascara de Anubis, no Templo de Dendera, dedicado a Hathor (Século IV A.E.C.). Dese-
nho feito a partir de relevo por B. Ibronyl.

Fonte: Cauville, 1997 (apud LEPROHON, 2007, p. 267).

A mascara de Anubis, preservada e mantida em Hildesheim, possui reen-
trancias em ambos os lados, o que teria permitido que fosse apoiada em cima dos
ombros. O focinho e as orelhas da cabeca do chacal ficariam sobre a cabeca de
quem a utilizasse, sendo que dois orificios no pescoco do objeto permitiriam a
visdo frontal. Talvez a visdo lateral fosse limitada, o que exigiria a necessidade de
assisténcia, tal como ilustrado no relevo em Dendera. Na representacdo acima, o
sacerdote parece usat precisamente esta mascara, sendo assistido por um sacerdote
acompanhante.

As mascaras poderiam ser feitas de diferentes materiais como madeira,
cerdmica, ouro e uma espécie de cartonagem, como é o caso de uma mascara
recuperada por Flinders Petrie em 1888 na cidade de Kahun, datada do final do
Médio Império, policromada, feita em trés camadas de linho e gesso, sendo incerto
qual deus representaria - com buracos para os olhos e para as narinas e, tal como a
mascara de Hildesheim, sem orificio para a boca.

Emanuel Aratjo, em sua traducdo do Papiro Ramesseum, afirma que os sa-
cerdotes que atuavam nos papéis de Hérus, Seth, Thoth etc, portavam mascaras
consagradas, seguindo as exigéncias do que ele chama “drama-ritual”. Essa refe-
réncia da consagracio das mascaras pode ser encontrada também em Diodoro (I
62), que embasa nossa ideia de que a feitura de tais elementos cénicos, seguindo
a forma como as imagens (estatuetas) dos deuses eram confeccionadas, também
passam por um processo ritual para serem finalizadas e utilizadas durante o Mis#é-
rio. Eisse ritual era conhecido como Abertura da Boca, que acontecia na histéria
de Osiris para que ele voltasse a sua consciéncia total e se transformasse em “alma
viva” na eternidade. Esse mesmo ritual era feito em toda a coroacdo de um farad,
para que a forga vital fosse renovada.
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Na Cena 37, os servidores de Hoérus colocam mascaras de macaco, repre-
sentando entdo Thoth e depois as mascaras de lobos, como Wepwawet, tornando
claro que eles estdo realizando uma agao ritual em nome dos dois deuses, ou con-
forme suas ordens, o que nos parece uma interessante solugao cénica com os servi-
dores de Hérus como um coro mascarado, primeiro erguendo o cadaver de Osiris
e, apos, dobrando-se sob ele — mediante gestos ou movimentos que, supostamente,
estariam também associados aos dois deuses.

Podemos também observar que sio usados elementos como bebidas, ali-
mentos e pedras, que sao de diferentes locais do pais, aparecendo os nomes das
cidades nos textos, para que todo o Egito estivesse representado e as partes de
Osiris pudessem estar unidas durante o Mistério. Encontramos também referéncia
a tecidos utilizados nas roupas com valores simbélicos, como na cena 35, em que
aparece o tecido-sesef, o tecido-ifed e o tecido-res.

107-111. CENA 35

Trazem-se tecidos para os trajes.

ACONTECEU QUE FORAM TRAZIDOS TECIDOS DE
QUATRO E SEIS FIOS,

BEM COMO VESTES DE PURPURA E MUITOS TECI-
DOS-sesef.

Hoérus diz a Osiris que encontrara aquele que devia e (ainda)
que pode nele

se apoiar.

(a) TRAZ-SE TECIDO-ifed PARA A CAPELA BRANCA
HORUS (4 Osiris) — Eu arranquei sua coxal

(b) TRAZ-SE TECIDO-res PARA A CASA BELA.
HORUS (a Osiris) — Que seu coragio nio se incite contra .
(c) TRAZEM-SE VESTIDO DE PURPURA.

HORUS (4 Osiris) — Meu pai deve em mim apoiar-se.

(d) TRAZEM-SE TECIDOS-sessf.

HORUS (a Ositis) — A Gata-panteta reuniu teus membros!
(Papiro Ramesseum apud ARAUJO, 1974, p. 60).

O primeiro tecido parece ser utilizado para enfaixar o corpo ap6s o em-
balsamamento do deus, feito com duas ou trés espécies de linho. O segundo é um
tecido de quatro fios, que teria seu nome proveniente do verbo fedi, que significa
“arrancar, rasgar” e o terceiro, um tecido de seis fios, que traz a palavra res, com o
significado de “despertar, acordar”.

Em relagdo aos figurinos utilizados nas apresentacSes egipcias, podemos
observar as imagens em que aparecem dangarinas, muisicos e musicistas, nas quais
as mulheres estdo, muitas vezes, com vestes transparentes ou simplesmente cintos
que parecem ser feitos com um tipo de contas que deviam produzir sons ao reali-
zarem movimentos. Ha aderecos nas cabegas, também parecendo contas, e no pei-
toral colares coloridos, provavelmente confeccionados com pedras semipreciosas.

Em todas as partes do Mistério de Osiris, podemos observar que a palavra,
o canto e o ritmo sao imprescindiveis para que as forcas divinas possam ser alcan-
cadas. Na CENA 21 do Ramesseum, por exemplo, acontece a preparagao do altar
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com os sacerdotes colocando as oferendas, comandados por Thoth, na presenca
dos servidores de Horus e Seth, e para que a restauraciao do Olho seja realizada no
rosto de Hérus ¢ iniciado um canto, “puxado” pelo chefe do coro. E os servidores
de Hoérus dizem a Geb: “ndo ha outro deus que faca aquilo que temos de fazer!”
(Papiro Ramessenm apud ARAUJO, 1974, p. 46), afirmando que nio é possivel dei-
xar para que os deuses realizem o que homens e mulheres precisam fazer aqui.
Tal ideia esta presente na forma como Ositis € reconstituido, entio Hérus, como
uma espécie de representante de todos os humanos, é aquele que precisa realizar
o trabalho.

Fig. 10. Trés mulheres musicistas, detalhe de Banquete retratado na Tumba de Nakht. Di-
nastia XVIIL.

- 2

A

Fonte: <https://pt.wikipedia.otg/wiki/Musica_do_Egito>. Acesso em: 14 set. 2020.
No Livro dos Mortos, no capitulo 183, ha um hino, uma composi¢ao do
Novo Império, que seria cantado por alguém que seria julgado no mundo dos
mortos e que havia participado do Festival, sendo um seguidor de Thoth:
Cheguei perante ti, O Filho de Nut, O Principe da Eterni-
dade!
Sou um seguidor de Thoth, rejubilando-me com tudo o que
ele fez.
Ele trouxe o doce ar para tuas narinas;
Vida e vigor para alegrar tua face;
E o vento Norte, que vem de Atum, para tuas narinas.
O Senhor da Terra Sagradal
Fez a luz brilhar sobre teu corpo inerte,
Por ti ele iluminou os caminhos escuros,
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Por ti ele dispersou a fraqueza de teus membros por seu po-
tente [encantamento,

Por ti ele reconciliou as Duas Terras,

Por ti ele p6s fim a tempestade e a confusao,

Por ti ele pacificou as Duas Terras,

De modo que elas estdo juntas em paz, afastando a ira de seus
coragoes

De modo que confraternizem.

(Livro dos Mortos apud CLARK, 2004, p. 171).

O Hino estava enderecado a Osiris, mas era de Thoth que falava. Como
deus da escrita, da linguagem, da fala, era o possuidor da palavra, do poder dos
encantamentos e foi enaltecido em cantos e hinos, assim como outros deuses. Nos
Templos egipcios havia os sacerdotes e sacerdotisas responsaveis pelos cantos,
como temos o exemplo de Sha-Amun-en-su (750 A.E.C.), em seu sarcéfago apa-
rece a designagdo como cantora (beser) de Amon, sendo responsavel pelos cantos
cerimoniais do Templo de Karnak, onde acontecia o Festival Opet.

Alguns egiptélogos afirmam que os cantores e cantoras eram instrufdos em
escolas de canto, provavelmente dentro dos templos, que eram responsaveis pela
instrucdo no Egito e tinham uma importante posi¢ao dentro da corte faradnica. Ha
referéncias de que nos palacios havia também professores, aparecendo em timulos
descrigbes como “instrutor de cantores reais”, “superintendente de cantores pala-
cianos”, “diretor de cantores palacianos” ou “diretor de todo o belo entretenimen-
to do rei”, formando musicos, cantores e dangarinos que faziam parte do harém, e
preparavam as apresentacoes que eram realizadas nos palacios ou em eventos reais.
Essas fungoes eram realizadas por homens e mulheres, como podemos observar os
nomes de alguns instrutores, aparecendo Hem-Ré que ostentava os titulos de “supe-
rintendente das cantoras” e “superintendente das mulheres dancarinas do harém”.

Fig. 11. Sarcéfago de Sha-Amum-em-su (750 A.E.C.), cantora (bese) de Amon, responsavel
por fungdes cerimoniais no Templo de Karnak.

Fonte: <http://www. museunacional.uftj.br/>. Acesso em: 20 nov. 2019.

ISSN 2318-7026 Anais



IMAGEM, MUSICA, ACAO: Iconografia da cultura musical
e(m) seus espacos de apresentagio/ representacio

Foi possivel também encontrar a descricio de uma “Escola de Ménfis”,
em que instrumentistas, cantores e dangarinos poderiam ter formacio, consideran-
do que eram bastante requisitados para celebragdes particulares e havia também
apresenta¢oes realizadas pelas cidades do Egito, formadas por musicos, cantores,
dancarinos, acrobatas e aqueles que contavam ou recitavam histérias e poemas.

A referéncia mais antiga encontrada sobre um musico parece ter sidoda V di-
nastia, em que temos o nome de KhoufouAnkh, que tocava no palaciodorei Userkaf
(24652 2458 A.E.C.) e ocupava o posto de cantor, diretor dos cantores e flautista da
corte. Por seu prestigio, teve permissdo de construir seu timulo, primorosamente
decorado, nas proximidades das piramides de Gizé. Em varios relevos do Império
Antigo (c. 2575 a 2134 A.E.C.), ao lado dos instrumentistas, identificamos uma ou
mais figuras que fazem sinais com as mios, havendo uma relagio entre os sinais e a
posicio das mios do instrumentista, como se regessem o desenvolvimento melddi-
co ou ritmico, tais sinais parecem ter sido a mais antiga forma de notagdao musical.

Fig. 12. Homem toca flauta acompanhado de um cantor, que parece executar uma espécie
de regéncia com sua mio direita. Tumba de Nenkhefetka, em Saqqara, 2400 A.E.C. Museu
Egipcio do Cairo.

-

~ e —— -

Fonte:  <https:// egymonumen-ts».g;)v.eg./ en/subportals-group/the-egyptian-museum>.
Acesso em: 12 mar. 2020.

Os cantos estavam presentes no trabalho de camponeses, mulheres cei-
feiras, pastores, pescadores e artesdos, e foram encontradas can¢des de amor, de
entretenimento e cantos funebres, assim como hinos. Em todos os ritos associados
com a agricultura, por exemplo, havia a presenga dos cantos, iniciando com as
ceifeiras cantando um lamento, acompanhado por uma flauta, para expressar sua
tristeza pelo primeiro corte da colheita, ato que parecia simbolizar o ferimento em
Osiris. Todavia o lamento desenvolvia-se para a alegria em ver o deus restituido,
trazendo o alimento para todos. O que parece é que, a cada colheita, os cantos
sintetizavam o Mistério de Osiris até a coluna Djed ser erigida no campo, como sinal
da elevacio do deus e do término da colheita.
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Essa combinacio, da danca com a musica, parecia ser mais comum entre
as mulheres do que entre os homens, pelo menos hd uma quantidade bem maior
de imagens em templos e tumbas que retratam mulheres a dancar e a tocar um
instrumento, enquanto os homens nio aparecem dancando. A egiptéloga Gay Ro-
bins descreve uma gravura do reinado de Hatshepsut, a Rainha Fara6 (1479-1458
A.E.C)) retratando uma performance musical, com um harpista masculino execu-
tando e cantando um hino a divindade enquanto as mulheres aparecem para dangar
“interpretativamente”, como a pesquisadora descreve, talvez no lugar de homens:

Sdo mostradas varias dancarinas acrobaticas a fazer curvas para
trds, ou a dancar energeticamente com os seus cabelos a cair
sobre o rosto. Numa cena, as suas acoes sdo legendadas “pelos
dancarinos”. Outras mulheres ndo estdo a dancar, mas agitam
0s sistros com uma mao e seguram um colar masculino na
outra; elas também cantam um hino (ROBINS, 1993, p. 1406).

Talvez as mulheres fossem responsaveis pelas dangas e, muitas vezes, atra-
vés de uma espécie de codigo, como o colar masculino na mao, deixassem claro
que era um homem a dangar. Eram utilizados tambores que marcavam o ritmo,
tanto nas praticas iniciaticas, como nas apresentacOes publicas e qualquer forma de
celebragdo, nio apenas dentro dos templos ou nos festivais, mas na vida cotidiana
dos egipcios, aparecendo imagens de banquetes com a presenca de dancgarinas e
de outros instrumentos além dos tambores, como as harpas, liras, flautas simples e
duplas e algumas espécies de alaudes.?

O Mistério de Osiris no Festival de HaKer parecia ser apresentado como um
grande painel ou mural, em que uma histéria era mostrada, com personagens e po-
sicoes determinadas, com a presenc¢a de musica, danca, a palavra e a profundidade
do simbolismo de cada a¢io.

Os dois dltimos dias do Mis#ério eram uma grande celebragio pela res-
surreicdo de Osiris, os elementos presentes nos permitem observar como seus
acontecimentos e sentidos simbolicos estdo em consonancia com Mistérios poste-
riores, como os gregos e os cristdos. Como no Egito, onde Isis buscava Osiris e o
povo os acompanhava em procissdo, nos Mistérios de Elénsis, na Grécia, havia uma
grande festa apds os participantes da procissao rememorarem a busca de Deméter
por Perséfone, desenhando um caminho que, de forma similar, a Paixdo de Cristo
revive anualmente (provavelmente desde 325 d.C, com o Concilio de Niceial13,
ou talvez até antes, logo apds a morte de Jesus). Com o advento do Cristianismo,
os templos egipcios foram fechados ou transformados pelos romanos em lugares

8 Nos dias de hoje ha um grupo de professores do curso de Educacio Musical
da Universidade de Helwan, no Cairo, que criou uma poés-graduagio de Musica do Antigo
Egito, em que uma trupe musical foi criada, chamada de “Os netos dos Fara6s”, com a re-
criacdo dos instrumentos que teriam sido utilizados no Egito faradnico, assim como o que
eles chamam de poesias hieroglificas, que sio textos encontrados nas paredes, tetos, colunas de
templos, escritos em hieréglifos, que foram transformados em cantos.
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de culto cristdo. Porém, a0 mesmo tempo que apagaram imagens e escritos hie-
roglificos nas paredes de templos e tumbas egipcias, como podemos observar no
Templo de Karnak, com imagens cristis feitas sobre os desenhos originais do An-
tigo Egito, o cristianismo utilizou simbolos e manifestacbes egipcias ao formatar
sua religido.

Fig. 13. Parede da Tumba de Tutmés I'V, no Vale dos Reis, Luxor.

Fonte: <https://www.descobrtiregipto.com/musica-e-a-danca-no-egito-antigo/>. Acesso
em: 17 nov. 2020.

No séc. XX, pesquisadores como Martin Bernal, George James e Cheikh
Anta Diop, extremamente criticados no mundo académico, revisaram estudos so-
bre racas e culturas fora da Europa e defenderam um legado egipcio que atraves-
sou as fronteiras geograficas e temporais. Como nos diz Obenga (2004), grande
parte da filosofia ocidental esta profundamente enraizada na no¢ao de que a razao
¢ a Unica base vélida para a acdo, ¢ a principal fonte de conhecimento e verdade
espiritual. Outras civilizagGes sao geralmente julgadas pelos critérios dessa atitude
racionalista, que ndo contempla a emogio, a experiéncia sensivel ou espiritual. Tais
experiéncias possuem em sua base o ritual e os simbolos, como podemos identi-
ficar na cultura egipcia e em tantas outras alinhadas com uma cosmopercepcao
em que a ancestralidade é a forca que precede e constitui os seres dentro de uma
perspectiva verdadeiramente coletiva, como bem ressaltou Wanderson Flor (2020),
pesquisador das filosofias africanas e afro-diaspéricas.

No Mistério de Osiris, Maat aparecia na Barca do Sol junto com Thoth
como forgas feminina e masculina, que sustentavam a ordem césmica e guiavam
— como conhecedores da Verdade e da Ordem do Universo, que sabiam a sequén-
cia das coisas e, o tracado do tempo cdsmico — a Barca no retorno da imagem de
Osiris ao Templo. A deusa Maat, usando como simbolo uma alta pena de avestruz
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em sua cabeca, era chamada de filha de R4, mas era também conhecida como dama
dos céus, rainha da terra, senhora do submundo e amante de todos os deuses,
porque todos “vivem por Maat” — mais do que uma deusa, Maat era um conceito,
representava a Verdade, a Justica, a Ordem. A filosofia egipcia tinha como base a
sabedoria de Thoth e a petfeicao moral e espiritual de Maat, como fundamentos de
todo aprendizado na vida. Interessante que na lingua egipcia, “sabedoria” e “pru-
déncia”, que para os egipcios implicava na consciéncia dos principios da conduta
moral e do comportamento social, sdo expressas pela mesma palavra: saz, sendo
sai, uma pessoa sabia, que para a Filosofia Africana seria a primeira defini¢iao de
“filésofo”. Talvez Thoth seja a grande inspiracio filoséfica do Egito, sendo aquele
que teria ensinado um sistema alfabético de escrita que compreende signos e ima-
gens, com formas graficas e concretas que os egipcios usavam para também pensar
abstra¢oes, como afirma Obenga (2004).

Obenga utiliza a palavra “tradi¢io” que acreditamos ser a palavra mais
pertinente para se falar do conjunto de ensinamentos egipcios que foi interpretado
posteriormente como religido. O modo de vida e a filosofia de tal civilizagdo, assim
como a ciéncia e a arte, tinham como base uma Tradi¢do, com um conjunto de
preceitos espirituais manifestados através de tituais organizados - o Mistério. Talvez
o que James chamou de Sistema Mistério Egipcio, é o que Obenga e ndés estamos cha-
mando de Tradi¢io. Ela pode ser compreendida como a heranca que é transmitida
de geracdo em geracio, que pode acontecer de forma oral e também escrita, como
no caso do Antigo Egito, que se valeu dos escribas e artistas para que sua historia
ficasse gravada nos papiros, estelas, paredes, tetos, colunas de seus templos. Ham-
paté Ba (2010), ao escrever sobre Tradicio, coloca a oralidade nas nag¢Ges africanas
como a forma central de manutenc¢do do que ele chama de “tradi¢io viva”. Dentro
da tradicdo oral, o espiritual e o material ndo estdo dissociados e ela é, a0 mesmo
tempo, religido, conhecimento, ciéncia natural, iniciacdo a arte, historia, diverti-
mento e recrea¢do, afirma o pensador. O que é importante ressaltar aqui, através
da ideia de Hampaté B4, é que cada elemento de uma Tradicdo permite remontar a
Unidade primordial, conduzindo o homem a totalidade, e esse era o Mistério, como
os egipcios apontavam.

A Palavra, compreendida pela forma como Thoth a teria transmitido, re-
monta a propria criagio do homem, revelando o Mis#rio, tendo em Osiris o grande
exemplo a ser compreendido. Em rela¢io ao Mistério egipeio como uma apresentacao
ritual, é possivel encontrar correspondéncias em outras culturas, além da grega ou
da romana. Toriz (1993 apud LIGIERO, 2019), analisa algumas festas ritualisticas,
como o caso de performances em festas astecas pré-colonizagio espanhola que
realizava o ritual guerreiro Il tlacaxipehualiztli, o qual acontecia no entorno do
Templo Maior de Tenochititlan, e elenca quatro pontos:

- A aclo se desenvolve ao ar livre.

- Em quatro festas analisadas hd a presenca de cantos, musica e dangas.

- Participagao de toda a comunidade local nas cenas apresentadas.

- Presenca de madscaras, figurinos, oferendas e elementos cénicos.

ISSN 2318-7026 Anais



IMAGEM, MUSICA, ACAO: Iconografia da cultura musical
e(m) seus espacos de apresentacio/representacio

Tais caracteristicas fazem parte da forma como os festivais aconteciam
no Hgito faradnico e a histéria de Osiris era mostrada, sendo outra caracteristica
comum o carater anual das festas, mantendo uma forma que existiria desde os
primordios de cada civilizagao. Ligiéro (2019), ao estudar inimeras manifestacOes
e suas semelhancas, nomeando-as “teatro das origens”, afirma que seriam ence-
nag¢oes de historias cosmogonicas provenientes de antigas tradicdes em que um
grupo afirma sua identidade e manipula simbolismos através do canto, da danca,
da utilizagdo de figurinos, aderecos, mascaras, maquiagens e o que ele chama de
“técnicas de representagao”. Porém, de acordo com a Filosofia Africana a ideia de
representacio nos parece deslocada na medida em que sugere que algo é “como”
outra coisa, ndo pressupoe que a divindade ndo é “como” a natureza, pois viveu,
foi um ancestral, e nesta concepgao, o humano ¢é divino e o divino é humano, nio
havendo uma distin¢do binaria entre eles.

E interessante observar que Seth, apesar de ter sido julgado e os deuses
terem ordenado que ele estivesse na Barca de R4 com a funcio de lutar todas as
noites com a serpente, ele se mantinha presente durante todo o Mistério, pois era
necessario que a cabeca de Seth fosse retirada, que sustentasse e estivesse abaixo
de Osiris no djed, mostrando que as duas forcas juntas sustentam a ordem e criam
a estabilidade do cosmos.

O Mistério chegava ao final com cantos que celebravam a unido de Osiris
com o Nilo e também com Ra. O Nilo normalmente transbordava e fertilizava as
terras egipcias, que anunciava que o ano seria bom. Nos momentos finais do Misté-
rio todos estavam reunidos - deuses, servidores, coros, sacerdotes, principes, Farao,
povo —, realizando juntos a celebra¢ido de unido, e esse seria o sentido da Unidade
revelada pela trajetoria de Osiris até seu renascimento, em que reune todos o0s
aspectos da Criagdo em seu corpo transfigurado e maltiplo. A magia foi feita ¢ a
ordem cosmica estava restabelecida.

A estatua de Osiris do ano anterior era enterrada sem tristeza, mas com
gritos de alegria. O povo gritava: “meu corpo para a terra, minha alma para o
céul” (Hino a Osiris apud CLARK, 2004, p. 118). Pao e cerveja faziam parte da
celebracdo, como esta escrito na Sala de Osiris no Templo de Abidos: “mil paes,
mil cervejas, que Hapi trouxe de sua cova” (Inscricio no Templo de Abidos apud
CASHFORD, 2010, p. 188), assim como, ao final do Grande Hino a Osiris, na
Estela de Amenmes120, ha uma nota: “que ofereca um repasto funerario de pao
e cerveja, bois, gansos, incenso, unguento, trajes e plantas de toda espécie e que
tenha o poder de realizar transformagdes, de ser potente como o Nilo, aparecer
como ba vivente, contemplar o disco solar do amanhecer.” (Grande Hino a Osiris
apud ARAUJO, 2000, p.345).

O Festival de Haker chegava ao seu encerramento, com uma grande festa
em que o povo celebrava a vida, a morte e o renascimento, que fazem parte do
movimento césmico e da esséncia do aprendizado que a histéria de Ositis trazia.
Chegar a ser alma viva era um longo caminho que o Mistério mostrava — era preciso
subir a escada de Osiris, mas antes era preciso encontra-la, e apenas descendo ao
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Mundo Subterraneo para receber tal permissio. E nesse trajeto um espaco/tempo
era construido e consagrado de forma coletiva, através de um ritual que era vivido
e compreendido como uma grande manifestacio cultural em um formato essen-
cialmente cénico.

Podemos compreender o Mistério de Osiris em muitos planos — do terreno
a0 césmico, do individual ao coletivo, como a viagem que realiza cada alma, em que
todos os deuses sdo partes de cada um, com suas lutas, quedas, mortes e vitorias,
como uma danga em que se aprende a musica, 0s gestos, os passos, e se descobre
que é necessario usar a Palavra e a Agao para criar a si préprio e se sentir pertencen-
do a Cria¢do. Ao mesmo tempo, compreende-se que essa ¢ uma danca comparti-
lhada e que, apenas assim, uma sociedade existe enquanto reflexo do Cosmo, desse
modo outro plano pode ser percebido, o do Alto. . como uma realidade dentro da
outra, uma realidade que toca outra em um movimento que se perpetua, eterniza e
expande. E isso que o Mistério parece trazer como revelacio.

Encerramento

O Mistério de Osiris enquanto forma cénica, se mostra potente, profunda
e espetacular aos nossos olhos. Seu grande cendrio eram as terras egipcias, nas
quais cada construcdo tinha uma conexdo com o céu — as piramides, tumbas, pa-
lacios e templos estavam devidamente colocados a partir de calculos matematicos
e astrondmicos que faziam parte da Sabedoria do Antigo Egito. Danca e musica
estavam presentes no Mistério e também tinham fung¢des definidas, considerando
que participavam da formacao das imagens e sonoridades da performance ritual, a
exemplo do dangarino que danga como se fosse ele o préprio Olho de Horus que
serd entregue a Osiris, ou 0s cantos que aconteciam, podendo ser de lamento ou
de alegria pela restituicdo do deus.

Encontramos nos textos estudados diadlogos entre deuses, narra¢es not-
malmente feitas pelo coro ou por Thoth, bem como a forma que compreendemos
ser a base do Mistério: a participagdo de dois sacerdotes fundamentais — o Leitor e
o Celebrante. O primeiro era responsavel pela Palavra, escrita em um Livro que
continha todos os passos do Mis#rio desde o principio da civilizacdo egipcia, € o
outro pela Ag¢do, também descrita no mesmo Livro. Apenas a comunhio entre
esses dois elementos gerava a for¢a necessaria para que o ritual tivesse éxito.

E, de acordo com as estelas encontradas, havia um dirigente que concen-
trava a organizacdo geral de toda a apresentacdo, os muitos elementos presentes
na grande travessia que o Mistério proporcionava: musicos, cantores, dancatinos,
oficiantes, leitores, coros, procissio, sacerdotes ou pessoas ligadas a nobreza que
estavam como deuses (utilizando mdscaras e figurinos). Também muitos objetos e
aderecos, como as imagens de Osiris (a antiga que era enterrada e a nova que era
construida durante o Festival); a Barca Neshmet, além de outras tantas barcas dos
grupos de servidores dos deuses Osiris, Isis, Horus, Seth, Antbis e Thoth. Pela
forma como estd descrito em algumas inscri¢des e textos, identificamos que, além
desse dirigente geral, havia sempre em cada grupo — tanto dos servidores, como
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do coro (ou coros), dancatinos, cantores, musicos e até dos Sacerdotes Leitores e
Celebrantes —, um oficiante principal dentre outros sacerdotes que faziam parte de
cada um dos séquitos, como assistentes que patticipavam da grande apresentacio.

Para Cheikh Anta Diop (2011), Kemmet (Egito) é para a Africa o que a Gré-
cia foi para o Ocidente. E 14 se encontrava uma proposta civilizatéria que banhou
todo o continente africano, com um principio filoséfico de partilha, de conduta e
carater, personificado em Maat, em que a ideia de SER ndo vive sem o COLETI-
VO e nele esta a ancestralidade, a for¢a vital para todos seres vivos.

Se focarmos especificamente no campo das artes da cena, podemos supor
que a dificuldade em olhar para uma cultura tio distante no tempo e no espago — e
a complexidade que esse processo de aproximagao representa —, contribui para que
os circulos das teorias teatrais optem por “reinventa-la” ou “esquecé-la”. Temos
que considerar que, a partir da delimitagio de uma “origem grega”, uma ideia uni-
versal de teatro foi se construindo e “apagando” abordagens de outras culturas que
nao partilhassem da mesma no¢ao de arte ou nao possuissem termos equivalentes
aos utilizados na tradi¢do euro-ocidental. O original grego da Poética, de Aristételes,
considerada a obra basilar da tradicio teatral euro-ocidental, nunca foi encontrado
e seus preceitos foram adotados baseados, principalmente, em um “manuscrito do
séc. X1I, suplementado por um material de uma versdo inferior, provavelmente do
séc. XIII ou X1V, além da traducio arabe do séc. X” (CARLSON, 1997, p. 14). Para
Florence Dupont “sdo os teéricos do teatro que, desde o Século XIX, se tornaram
culpados por uma verdadeira mistificagdo ao edificarem, a partir da Poética, inflada e
potencializada com o milagre grego, uma doutrina universalista e literaria do teatro
das origens e das origens do teatro” (DUPONT, 2007, p. 16) (traducio nossa).

Nesse sentido, a ideia de Dupont de liberagdo da cena contemporinea das
amarras da tradicdo aristotélica institucionalizada nos levaria a descobrir formas
cénicas fundadas em outros principios — misticos e miticos —, presentes ainda na
Grécia Antiga. Até o século 111 E.C., com a institucionalizacio do Cristianismo,
pOVOs como o grego, 0 romano, o persa, o assirio, além de hicsos, hebreus, fenicios
e macedonios, conviveram com o modelo de vida egipcio e a percep¢ido de mundo
constituida através dos fundamentos da filosofia do Antigo Egito.
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