IMAGEM, MUSICA, ACAO: Iconografia da cultura musical
e(m) seus espacos de apresentacio/representacio
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A folia do Divino de Planaltina - DF ¢ uma manifestacao cultural religiosa
que celebra a terceira pessoa da Santissima Trindade: o Espirito Santo. A folia se
fundamenta nos diversos rituais que contemplam a oragao, a fé, o canto, as caval-
gadas e os pousos. Seu arcabougo ritual dd forma as mais diversas maneiras repre-
sentativas da devogdo do povo: imagens, gestos, cores, esculturas e etc. Os diversos
simbolos que a Folia traz em seu corpus ritual nos ajudam a compreender quais os
motivos dessa devogdo e como ela se manifesta, além de revelar os aspectos rituais
dos folides e servir como depositarios da sacralidade da festa. A constituicdo sim-
bélica da folia é complexa, ora se relacionando com o sagrado, ora se relacionando
com a estrutura da festividade. Como principais simbolos da folia temos a bandeira
do Divino, a imagem da pomba do Divino, o altar, a divisa e o lengo. Até mesmo
a identidade dos folides, que em sua maioria sao pessoas advindas das fazendas
que se situam nos arredores de Planaltina, é definida por simbolos. Dentre os sim-
bolos, no que se relaciona aos folides, tem-se a identidade do caipira, manifestada
através do uso de chapéu, bota, bainha de faca, camisa de manga longa e de botio.
Somando-se a isso temos a utilizagdo da musica aos moldes caipiras, através do
dueto de vozes em terca, da utilizagdo da viola caipira e etc. Assim vemos que as
representacoes simbolicas sao os fatores que contribuem para a identidade dos
folides. Objetivo desse estudo é compreender a manifestagdo afim de que se possa
conhecer, através de sua iconografia, simbologia dessa pratica musical de cunho
religioso. Os registros iconograficos resultam da pesquisa de mestrado realizada
na folia da roga do Divino Espirito Santo de Planaltina - DF, realizada no ano de
2018. A metodologia deste trabalho baseia-se no método iconografico com vistas
a interpretagdo dos valores simbolicos e descoberta do significado das obras em
analise. Os resultados da pesquisa mostram que a folia da roga de Planaltina é um
ritual que tem nos seus simbolos o enraizamento de sua fé. As imagens e simbo-
los sao os elementos que se constituem parte integrante da manifestagiao. Através
deles, constata-se o carater de oragdo que a musica da folia proclama. Conclui-se
que a iconografia da folia da roga de Planaltina - DF demostra o carater devocional
da festa. A bandeira do Divino, que abriga a pomba, é o elemento por meio do qual
o Divino se manifesta e derrama suas gragas e benesses sobre seus folides.
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1. Aspectos preliminares

Este trabalho tem por objetivo propor uma analise a respeito dos simbolos
utilizados na Folia do Divino da Roc¢a de Planaltina (FDRP), a fim de compreender
a manifesta¢ao, conhecer sua simbologia e demostrar quais os principais simbolos
retratados nas imagens que emergem do contexto e, por fim, compreender os con-
ceitos atrelados a essas imagens.

Baseamos nosso estudo nos pressupostos teéricos do historiador da arte
Erwin Panofsky (1991), que propde uma interpretacdo das imagens, considerando
seu tempo e espaco. Para tal autor, “a iconografia ¢ o ramo da histéria da arte que
trata do tema ou mensagem das obras de arte em contraposi¢ao a sua forma” (1bid.,
p, 47). Iconologia €, por sua vez, “como uma iconografia que se torna interpre-
tativa e, desse modo, converte-se em parte integral do estudo da arte, em vez de
ficar limitada ao papel de exame estatistico preliminar” (Ibid., p. 54). O presente
estudo dialoga também com Eliade (1979), pois o autor versa sobre as imagens e
simbolos e nos ajuda a entender como o homem vé os simbolos, assim como com
Clifford Geertz (2008).

Através dessa analise, procura-se revelar a iconografia basica da festa do
Divino a fim de que possamos compreender como essa devogdo através de suas
imagens. Colocamos de forma analoga a palavra simbolo e imagem, na medida em
que os simbolos sdo as representacoes de algo que é motivo de veneragdo (como
por exemplo a bandeira do Divino).

Destacamos o seguinte excerto de Panofsky (1991, p. 62-63): “se nossa
experiéncia pratica e nosso conhecimento das fontes literarias podem nos transviar
quando aplicados, indiscriminadamente, as obras de arte, qudo mais perigoso nao
seria confiar em nossa intui¢do pura e simples”. Deixamos claro que este trabalho
se sustenta através de uma extensa analise dos padrdes culturais dos simbolos e
contexto dos folides. Desse modo, com o auxilio da literatura, oferecemos um
retrato cultural dos simbolos/imagens sob analise.

Os simbolos/imagens sdo os elementos que nos ajudam a compreender a
devocio dos folides. Tuner (1974) afirma que a compreensio dos simbolos (ima-
gens) deve ser realizada a partir da interpretacio dos membros da cultura. Assim
podemos compreender a “a estrutura interna das ideias contidas no ritual” (Ibid.,
p- 29). Geertz (2008), também traz a ideia de que devemos compreender que a
cultura dos folides se baseia em construcdes simbélicas envolvidas nos rituais e
nos significados de seus simbolos. Conforme Geertz (2008), é a teia de significados
(que os foliGes imprimem aos seus rituais), que se concatena coletivamente, que
permite a analise cultural, ou seja, a celebragdo da folia retine os varios significados
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culturais dos foliGes, reunindo todo o conjunto de crenga, ideias e valores que sdo
orientadores do comportamento destes.

Conforme Castagna (2008, p. 25), “iconografia, por sua vez, é o estudo de
fontes visuais [...], sendo um eficaz método de pesquisa musicolégica”. Na Folia do
Divino da Roga de Planaltina (DF), ha um conjunto de imagens que se relacionam
com o sagrado. Sao simbolos da folia, conforme Silva (2020): a bandeira, a pomba,
o altar, a divisa e o lenco. Tais simbolos tem por objetivo transmitir significado que
vai além da forma, das cores, da dimensiao, da ornamentacao.

2. O contexto da Folia da Roga do Divino de Planaltina (DF)

A Folia do Divino da Roga de Planaltina (FRDP), é uma festa religiosa
baseada em uma tradicao catdlica denominada pentecostes. Ela celebra a terceira
pessoa da Santissima Trindade como uma divindade doadora de dons e béncios
e se organiza em torno de um ritual que é auxiliado pela musica. Este ritual, para
além da musica, envolve orag¢do, devogio, fé e gestos que se fundem dando forma
a FRDP!

A festa do Espirito Santo tem sua origem em Alenquer, uma vila do distri-
to de Lisboa, em Portugal (CASCUDO, 1999; LEAL, 1994). Atribui-se sua criacao
a Rainha Isabel, 20 monge Joaquim de Fiore e a tradi¢do hebraica.? O petrcurso do
culto € longo. Segundo a tradigdo literaria, ela nasceu em “Benavente, instalou-se
em Alenquer, passando para Madeira, chegando a Agores e espalhando-se por va-
rios territérios, incluindo pelo Brasil” (SILVA, 2020, p. 31).

A FRDP se manifesta através do grupo de folia Caminhando com Cristo, ten-
do como mestres - guias Joaquim de Felipe e Marcos Maciel. Em relacio aos perso-

1 O termo folia ¢ definido, desde a antiguidade em Portugal, como o conjunto
instrumental utilizado nas procissdes, cortejos e peditérios. A folia ¢ um termo usado em
sentido estrito - em muitos lugares onde ocortre a festa do Divino - significando exclusiva-
mente o grupo de musicos que usam violas, violdes e instrumentos percussivo para com-
por sua “orquestra ritual”’, mas em Planaltina, ele designa a prépria festividade no contexto
rural. Os foliGes a designam por folia da roca, fazendo alusdo a toda a sua estrutura.

2 Sobre seus instituidores, afirma-se que foi a Rainha Isabel quem o instituiu o
culto (CASCUDO, 1999; BAPTISTA DE LIMA, 1985; LOPES, 2004). Outros autores
acreditam que o monge Joaquim de Fiore tenha sido o instituidor (FALBEL, 1996; LEAL,
1994; MEIRA, 2009; ROSSATTO, 2006). Para Santo (1988), o culto tem origem na tradigdo
hebraica. A literatura aponta a Rainha Isabel como instituidora do culto, devido ao fato dela
criar, em Alenquer, a igreja dedicada ao Espirito Santo.
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nagens, podemos destacar os personagens do conjunto instrumental® e os petso-
nagens da organizac¢do.’ Os personagens - sejam eles do conjunto instrumental ou
da organizacgio - sio denominados como folides de frente, possuindo obrigacSes,
ou seja, possuem compromissos dentro da festividade. Aqueles que s6 participam,
como expectadores, mas devotando sua fé no Divino, sdo chamados de folides de
presenca, nio tendo obrigacdo dentro da estrutura organizacional da festa.

A FRDP acontece por meio da musica. A maior parte dos rituais sao can-
tados. Ela utiliza um instrumental harmonico e percussivo para realizar seus rituais
musicais: violas, pandeiro, reco-reco, caixa, acordeom, cavaquinho, rabeca e violao.
A musica, manifestada através dos cantos e do conjunto instrumental, é o elemen-
to principal no ritual. Os cantos do ritual sio chamados, pelos folides, de cantorios
e ¢ um dos principais aspectos performativos do ritual. O cantar é fundamental na
FRDP. Sem o cantar faltaria o elemento estético principal: a voz. Sdo os aspectos
textuais da musica que transmitem mensagem: os pedidos, as diretrizes, as reverén-
cias, o louvor (adoragdo) e o agradecimento.

Tambiah (1985), afirma que a crenga é o que motiva um ritual. A crenca
¢ dos elementos mais marcantes da folia, pois seu motivo é devocional, ou seja,
os folides - performaticamente, através do cantorio - dedicam ao Espirito Santo,
louvores, agradecimentos, pedidos e o cuidado de suas proprias almas. A devogao,
a crenga e a fé sao os “temperos que ddo sabor” a festividade e contribuem para o
nao isolar a musica dos elementos extramusicais. Uma das caracteristicas da FRDP
¢ ndo esmolar com o conjunto instrumental, ou seja, a folia ndo sai as ruas reali-
zando seu ritual de peditétio, que é caracteristicas das folias.

A FRDP ocorre durante todo ano. Ela é preparada através das novenas
que sdo celebragoes com finalidade de preparar o espirito dos folides para celebrar
a festa, Segundo Matia Beira-Rio. Eliade (1992), ao falar de tempo sagrado e tempo
profano, coloca o homem sujeito ao dualismo, sem que um exclua o outro, ou seja,
¢ possivel viver os dois tempos: o sagrado e o profano. O tempo sagrado é revelado
através da busca espititual para celebrar o Divino. O que faz desse tempo sagrado
¢ o homem religioso que por sua crenga assim torna-se, lancando-se em misticismo
¢ mistério.

3 Mestre — guia, guia de folia (violeiros responsaveis pelos cantorios. Cada guia
possui dois ajudantes que cantam em terca), ajudantes do guia e do contraguia (cantores
que cantam, em ter¢a, o que o seu guia proferiu), caixeiro, rezadeira de ladainha, catireiro e
os tocadores de reco-reco, pandeiro, acordeom, cavaco, rabeca, violdo.

4 Cozinheiras, fogueteiro, mussungueiro, pouseiro, procurador, suplente do Al-
feres e regente.
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A FRDP, no contexto urbano e rural’ é realizada ha 158 anos e é consi-
derada uma legitima referéncia cultural do DF pelo decreto n® 34.370 e também

patrimonio cultural imaterial do Distrito Federal.

3. Analise iconografica e iconologica

Panofsky (1991) explica que as imagens como parte da cultura podem ex-
pressar ndo somente uma ideia, mas toda uma visao e concepg¢ao de mundo. A partir
dessa percepcio ja percebemos o quanto o autor vai além da analise puramente for-
malista e positivista. A teoria de Panofsky (1991) versa sobre iconografia e iconolo-
gia. Para o autor, tema e forma sio distintos. A forma esta contida dentro do tema
primario. Forma é entendida como o aspecto verificavel visualmente: tragos, cores,
linhas, formato. Panofsky (1991) chama, o que é percebido como forma de motivos

artisticos. Tema se relaciona com o significado e se divide em trés niveis, a saber:
I. Tema primario ou natural, subdividido em factual e expres-
sional. “E apreendido pela identificagio das formas puras,
ou seja: certas configuragoes de linha e cor [...]; pela identifi-
cagdo de suas relagdes mutuas como acontecimentos; e pela
percepcio de algumas qualidades expressionais [...]” sdo os
motivos artisticos. II. Tema secundario ou convencional [é
obtido quando] “ligam-se os motivos artisticos com assuntos
e conceitos. F o tema em oposicio a forma. I1L. Significado
intrinseco ou contetudo: “é apreendido pela determinacio da-
queles principios subjacentes que revela a atitude basica de
uma nagio, de um periodo, classe social, crenga religiosa ou
filoséfica — qualificados por uma personalidade e condensa-
dos numa obra” (PANOTFSKY, 1991, p. 50-52).

Destacamos que, embora o autor destaque, essa metodologia, ela nio
apresenta uma metodologia dividida em passos (procedimentos), por assim dizer.
Panofsky (1991, p. 64) afirma que

Devemos, porém, ter em mente que essas categorias nitida-
mente diferenciadas, que no quadro sinéptico parecem indi-
car trés esferas independentes de significado, na realidade se
referem a aspectos de um mesmo fenémeno, ou seja, a obra
de arte como um todo. Assim sendo, no trabalho real, os mé-
todos de abordagem que aqui aparecem como trés operagdes
de pesquisa irrelacionadas entre si, fundem-se num mesmo
processo organico e indivisivel.

olia da roca ocorre no contexto rural e a festa do Divino é uma comemoracio
5 A foliadar rr ntexto rural e a festa do Divin ma comemor:
que ocorte no contexto urbano.
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Conforme supracitado, os simbolos da FDRP sdo a bandeira, a pomba, o
altar, a divisa e o lenco, mas além destes existem diversos simbolos que norteiam
os rituais da folia do Divino: a biblia, a imagem de Nossa Senhora Aparecida, o
crucifixo, o sino, as velas e etc. Nos seus aspectos formais, a bandeira do Divino
Espirito Santo é vermelha, em formato retangular, fixada sobre um mastro que
serve de apoio para segura-la, tem em seu interior a figura de um passaro que re-
presenta a divindade, o Espirito Santo. Sua cor é vermelha, porque o vermelho é
“a cor litargica de Pentecostes” (SILVA, 2009, p. 47). Ela ¢ adornada com fitas que
representam os pedidos feitos pelos folides que esperam uma graga. Seu empunha-
dor é o alferes ou seu substituto.

Figura 1: Bandeira no ritual de pedido de agasalho. Folies ao fundo. No pedido de agasa-
lho, os foliGes, reunidos em comitiva, pedem ao dono de uma fazenda para pousat, ou seja,
pernoitar nela e realizar seus rituais.

Fonte: (SILVA, 2020, p. 152)

Eliade (1979, p. 13) nos diz que “as imagens, os simbolos |...], respondem a
uma necessidade e preenchem uma fung¢ao. Essa funcio ¢ a imanentizagdao do Di-
vino Espirito Santo, como entidade doadora de benesses. Desse modo, a bandeira
representa o Espirito Santo (o objeto) que é reverenciado (o acontecimento) e tem
o poder de conceder beneficios aqueles que se dirigirem a ele com fé e devogao.

A bandeira ganha seus poderes quando ele ¢ alvorada, ou seja, é intro-
duzida no ritual, mas mesmo fora dele ela é um simbolo religioso que transmite
uma mensagem. Afinal, “um simbolo religioso transmite sua mensagem mesmo
quando deixa de ser compreendido, conscientemente, em sua totalidade, pois um
simbolo dirige-se ao ser humano integral, e ndo apenas a sua inteligéncia” (Ibid.,
1992, p. 65). O ritual de alvorada ocorre, no primeiro dia, por meio do cantorio de
alvorada. Através do cantorio de alvorada, os guias pedem ao Divino que desca e
habite na bandeira. Segundo o mestre guia Joaquim de Felipe, “Nao se pode reali-
zar nenhum rito na FRP sem alvorar a bandeira” (SILVA, 2020), portanto todos os
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ritos sdo realizados com a presenca da bandeira. Para Eliade (1992, p. 13), “mani-
festando o sagrado, um objeto qualquer se torna outra coisa e, contudo, continua a
ser ele mesmo, porque continua a participar do meio césmico envolvente”. Desse
modo, mesmo desalvorada, que é o momento que ela perde seus podetes, continua
sendo imagem do sagrado, objeto de reveréncia e culto.

A pombinha sagrada (ver figura anterior), como ¢ carinhosamente cha-
mada nas festividades do Divino, € a revelaciao da hierofania do Espirito Santo, ou
seja, ¢ a manifestacdo do sagrado, na bandeira ou fora dela. Os folibes possuem
uma escultura dourada que fica posicionada em cima do altar, mas a maior utiliza-
¢ao da pomba como representacio do sagrado se faz através de imagem da pomba,
grafada na bandeira, nas bandeirolas, nas roupas e etc.

A pombinha esta presente no altar, na bandeira, na divisa e no lenco.
Corréa (2012) aponta que a pomba, nas festas do Divino, simboliza o Espirito
Santo, passando de animal a representacdo do sagrado. Para Eliade (1992, p. 13),
“o homem toma conhecimento do sagrado porque este se manifesta”. Para Silva

(2020, p. 153/154),

O costume de representacio do Espirito Santo através da
pomba advém da tradicio cristd expressa na biblia. No batis-
mo de Jesus, “os céus se abriram e ele viu o Espirito Santo
descendo como pomba e vindo sobre ele. Ao mesmo tempo,
uma voz vinda dos céus dizia: Este é meu filho muito amado,
em quem me comprazo” (BIBLIA, 2002, p. 1708). A pomba
como figura, seja grafada na bandeira ou através de escultura
- esta, posicionada no altar -, ¢ um simbolo do Espirito Santo.
A pomba ¢é o elemento sacro e representativo que confere
sacralidade a bandeira.

A devocio a pombinha sagrada, através de sua escultura ou de sua gravura
na bandeira expressam a dimensao de crenca dos folides que atribuem a essas figu-
ras a representacdo de sua crenga, servindo de apoio aos seus ritos, na medida em
que significam a divindade, o Espirito Santo, materialmente. Sua cor é branca, pois
comumente, na tradi¢io cristd, associa-se a pomba branca ao Espirito Santo.

O altar constitui-se uma mesa retangular, adornada com toalhas de cor,
normalmente vermelha, com flores e bandeirolas. Em seu fundo sempre ha um
lencol vermelho para conferir mais solenidade a sua aparéncia. O altar é o que se
pode chamar de morada do Espirito Santo, segundo definicdo dos folides. Con-
forme (SILVA, 2020, p. 154), ele “representa a dimensio visual e transcendental da
sacralidade da festa”. E nele que encontramos a bandeira (quando néo esta sendo
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empunhada pelo alferes), a biblia, a imagem de Nossa Senhora Aparecida, o cru-
cifixo, o sino e as velas. Conforme Silva (2020), o altar ¢ o ponto central da festa,
os folides atribuem-lhe o adjetivo de rico altar para expressar seu valor. A FDRP
conta com diversos pousos, ou seja, paradas. Em todas elas hd altares ornados
com finalidade de abrigar simbolos, que remetem a divindade ou a devogio. “A
caracteristica recorrente em todos eles sdo flores, toalhas e ornamentos vermelhos,
a pombinha, a biblia, o sino, a cruz e a imagem de Nossa Senhora. Estes sdo ele-
mentos indispensaveis para a composicao do altar na FRP” (SILVA, 2020, p. 155).

Figura 2: Altar ornado

Fonte: o autor

A devogio ao altar € tdo profunda que os folibes possuem um momento
no qual saddam o rico altar e o beijam. Beijar o altar significa reverenciar o Espirito
Santo. O altar é uma pega fundamental na devocio dos folides. Ao amanhecer
de cada dia, a primeira obrigacio dos folides ¢ ir saudar o altar, antes do café da
manha.

A divisa e o leng¢o sdao simbolos identitarios que revelam pertencimento a
folia. A divisa, dourada, contendo uma imagem da pomba, enlacada por fitas (em
forma de cruz de santo andré) e adornada por detalhes que envolvem, cincurla-
mente, toda a imagem da pomba, faz parte de uma tradicdo que confere (ou nio)
responsabilidades aos folides. Conforme Silva (2020):

Suas cores revelam se o folido possui ou nio obrigacoes/
deveres. Se for, dourada, vermelha e branca, significa que o
folido possui obrigacio, ou seja, ¢ um folido de frente. Se for
em duas cores: branca e vermelha, indica auséncia de obriga-
¢do, ou seja, ¢ um folido de presenca.
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Figura 3: divisa do folido de obrigacao.

Fonte: (SILVA, 2020, P. 156)

O lengo, em forma de tridngulo, vermelho, amarrado ao pescoco é um
simbolo de pertencimento e de identificagio. E também um sinal de oragio, ou
seja, quem o porta estd no clima de oragdo da festividade. O lengo traz informa-
¢Oes a respeito da festividade. Segundo Silva (2020, p. 157):

O lengo ¢ um simbolo que se prende ao pescoco e identifica
os folides. Sua cor ¢ vermelha e seu formato ¢ triangular.
Ele trouxe a imagem da pomba do Divino em seu interior,
o nome do alferes e do guia, a data, o nome da paréquia e
do padre e a regido a qual a folia pertence, além do lema que
neste ano de 2019 foi: Espirito Santo, tornai-nos morada do
VOSSO amof.

Figura 4: folido de presenca (esq.) e folido de frente (dir.) com seus lencos e divisas.

o T

Fonte: (SILVA, 2020, P. 156)

Além destes simbolos/imagens, outros se juntam ao contexto e permeiam
as acoes e devogdo dos fiéis, compondo o cenario ritual da folia. Para Geertz
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(2008), os simbolos sio elementos diversos que vao desde acontecimentos até ob-
jetos. Nesse sentido, a propria festividade é um simbolo que gera uma imagem
estrutural refletida em cada ato do ritual.

Toda festividade reveste-se de carater celebrativo revelado a partir de de-
coragles que supdem cores especificas, simbolos e ornamentacdes. Na imagem
abaixo, vemos um arranjo disposto na entrada de uma das fazendas. Tal arranjo
revela a cor liturgica de Pentecostes, o vermelho, os lencos que sao formas de dar
mais dignidade e solenidade a celebragio, bem como mini-bandeiras contendo a
imagem da pombinha sagrada. Toda a festividade, nos diversos pousos pelos quais
passa, carrega as mesmas caracteristicas, ou seja, a ornamenta¢ao é um fator de
identidade da festa.

Figura 5: Ornamento na entrada da casa da fazenda Beira-rio

Fonte: o autor.

Fator que nio pode deixar de ser mencionado relaciona-se a identidade dos
folides. Segundo Hall (2006, p. 8), a identidade decorre “do nosso ‘pertencimento’
a culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e, acima de tudo, nacionais”. A fo-
lia, por acontecer nos arredores de Planaltina, nas fazendas, carrega em si uma ca-
racterizagdao dos homens do campo. Os foliGes sao identificados por caracteristicas
comuns, pois segundo Woodward (2000, p. 8), “a identidade é marcada por meio
de simbolos”. Conforme Silva (2020), o primeiro tra¢o identitirio que podemos
acessar é o pertencimento ao sistema religioso, pois a FDRP alinha-se ao catolicis-

mo popular. O segundo trago identitario é a imagem do caipira. Conforme o autor:
O segundo traco identitario foi a imagem do caipira, ou seja,
a utilizagdo de indumentitia® tipica dos habitantes da roga:
chapéu, botas, bainhas de faca, camisas de manga longa e de
botdo. Ao falar sobre essa indumentaria surge a necessidade

6 Os folides nio se utilizam de indumentaria especial, além do lenco e da divisa,
para participar do rito.
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de esclarecer o termo caipira. Cascudo (1999, p. 223), afir-
ma que o termo “designa os habitantes do campo”. Desse
modo, os folides da FRP, por terem suas raizes nas fazendas
e por celebrarem uma manifestacdo que tem por nome fo-
lia de roga, demonstram comportamentos e vestimentas que
os identificam como caipiras, ndo de forma expressa, mas
tacita. Ceron (2013) afirma que a manifestacio, por ocorrer
no ambiente rural, endossa as caracteristicas do campo em
seu contexto. Woodward (2000, p. 9) expde que “existe uma
associacio entre a identidade da pessoa e as coisas que uma
pessoa usa”. Sendo assim, até mesmo as vestimentas sao fa-
tores determinadores da identidade dos foliGes.

Nota-se que os folides assim se caracterizam devido as necessidades do
contexto. Nem todos sio habitantes do meio rural, mas como a festa se di no
meio rural, eles se caracterizam como tal. Expressa Hall (2006, p. 13): “o sujeito
assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que nio sio
unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente”.

Figura 7: Guias e cdn

Fonte: o autor.

Na figura acima, vemos uma caracterizagio a respeito das vestimentas dos
folides. Tal imagem revela a ritualizagdo de um dos ritos da folia da roca: o pedido
de agasalho. Nele, os folides, apos um longo caminho a cavalo, param na frente de
uma fazenda, previamente escolhida, realizam um pequeno ritual - que compreen-
de cantos, gestos e a¢des - e pedem autorizacdo ao dono da casa para ali permane-
cer e realizar seus ritos.

Na figura abaixo, vemos os folides realizando seu cantorio em dueto, em
ter¢as paralelas. O cantorio é um canto entoado pelo guia de folia, repetido, como
forma de confirmacao pelo contraguia. Os demais instrumentos percussivos ficam
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ao redor. O canto, segundo Silva (2020), tem na oragao sua fun¢ao primordial. Para
além do canto, a musica € o pano de fundo do ritual com o qual se realiza todaa FDRP.

Figura 6: Folides no pedido de agasalho.

Fonte: o autor.

A partir da analise de Panofsky (1991), destaca-se que a constituicio dos
temas primario, nos mostra as formas diversas relacionadas com o contexto do
catolicismo, seja em relacdo as formas que representam pessoas e animais (alguns
com significado sagrado), seja em relagio as objetivos de uso sacro ou convencio-
nados pelo uso na tradi¢ao crista, além de cores, gestos (também ligados ao contex-
to religioso). As agdes, objetos e seres retratados nas imagens se ligam a conceitos
e assuntos, constituindo os niveis de significados elencados por Panofsky (1991): o
nivel secundatio. O nivel intrinseco advém do contexto e dos valores simbolicos/
culturais da obra.

4. Consideragées finais

A folia é recheada de simbologias/imagens. Neste artigo foram apresenta-
dos alguns aspectos centrais da festividade. De forma alguma conseguirfamos abran-
ger toda a significagdo ritual, simbélica da festividade. Ao apresentar os simbolos
centrais, bem como suas imagens, percebemos que a identidade da folia é marcada
por meio de simbolos representados aqui por meio de imagens que emergem de
um contexto que possui como pano de fundo a crenga no Divino Espirito Santo.

O significado fatual PANOFSKY, 1976) - de forma ampla - ¢, portanto,
de que o conjunto de imagens se concatena com a devogio, crenga e fé e expres-
sam concepgoes de crenca e visdes de mundo de um povo que cré no Divino como
Divindade que lhes d4 apoio e consolo. As imagens possuem a faculdade de levar
os foliGes a conexio com o sagrado, além de revelar aspectos identitarios.
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