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Através do levantamento documental realizado em fundos arquivisticos,
privados e publicos, em busca de vestigios das praticas culturais na cidade min-
eira de Formiga no séc. XX, este trabalho pretende apresentar um recorte desse
panorama das atividades musicais relacionadas especificamente ao contexto car-
navalesco, nomeadamente a presenca e participa¢do de conjuntos musicais nas
festividades realizadas no municipio, buscando compreender a dinamica social de
proporc¢oes equivalentes a grandes centros de celebracido deste evento, seus espa-
cos de apresentagdo e sua representacdao dentro da cultura local. A investigacao
partiu da identificacdo e andlise de elementos imagéticos presentes nos fundos
documentais disponiveis em diferentes espagos (fisicos e virtuais), a saber: 1) Mu-
seu Municipal Francisco Fonseca; 2) Biblioteca Pablica Municipal Doutor Socrates
Bezerra de Menezes; 3) Acervo da Corporagao Musical Sagrado Coragdo de Jesus,
consultado na Secretaria Municipal de Cultura de Formiga; 4) Acervo da Corpora-
¢ao Musical Sdo Vicente Férrer; 5) Acervo virtual Formiga, Fatos, Fotos e Filmes,
hospedado em um grupo na rede social Facebook. Testemunhas oculares, como
documentos iconograficos, hemerograficos, videograficos, musicograficos e rela-
tos, em forma de comentarios nas redes sociais, configuram-se como fontes poten-
ciais para o estudo das atividades musicais em torno dos carnavais formiguenses
realizados entre as décadas de 1903 e 1983, permitindo que, por meio de analises
que relacionam e contrapSem as evidéncias presentes nestes conjuntos de fontes,
seja possivel identificar grupos, seus integrantes, suas caractetisticas e formagao,
seu perfodo aproximado de atuagio, os tipos de repertérios praticados, os espago
de apresentacdo publica e seus aspectos performaticos, a receptividade comunitaria
e o papel social desempenhado pela musica ambito do festejo e seus reflexos para
além das folias. Os documentos consultados, dentre outros elementos, também
evidenciam a circularidade de individuos entre varios grupos e suas atuagdes em
diferentes contextos da producio e pratica musical ao longo dos anos. O acesso
a essas fontes, para além da visdo holistica apresentada neste trabalho, possibilita
ainda outros olhares e o levantamento de diversas questoes envolvendo as praticas
culturais populares na cidade de Formiga durante o escopo temporal delimitado.

Anais ISSN 2318-7026 475



6° Congresso Brasileiro de Iconografia Musical

Introdugao

Nos dltimos anos, um intenso levantamento de acervos que contém fon-
tes expoentes para a realizacdo de pesquisas musicolégicas vém sendo realizados
no municipio de Formiga, regido centro-oeste do estado de Minas Gerais (EU-
FRASIO, 2018, 2019; EUFRASIO; ROCHA, 2017, 20192, 2019b). A identificacio
deste grande contingente documental, encontrado sem quaisquer tratamentos at-
quivisticos no amago de institui¢cGes e bibliotecas pessoais, vem demandando um
profundo empenho, uma vez que a maior parte das fontes foram identificadas em
situacio de abandono.

Neste sentido, no ambito da pesquisa “Musica na Princesa D’Oeste Mi-
neiro: uma cartografia das praticas, formagdes e espacos educativos em Formiga”
realizada no ambito do Programa de Pés-Graduagio em Musica da Universidade
Federal de Minas Gerais, da integracio ao CEAMM — Centro de Estudos dos
Acervos Musicais Mineiros, e também por meio da captagdo de apoio as pesqui-
sas artistico-culturais!, vem sendo trealizado um intenso processo de otganizacio
e analise das distintas tipologias documentais encontradas nos acervos e, dentre
estas, para o presente texto, destaca-se principalmente a utilizacao de fontes icono-
graficas analisadas a partir da relacio com documentos hemerograficos, bibliogra-
ficos e a também a partir da historiografica local.

Embora ndo tenha sido identificado nenhum material bibliografico que
tenha tido a musica, sobretudo aquela produzida em Formiga, como objeto de
estudo e investigacdo, foi possivel encontrar na producao historiografica existente
acerca do municipio, a transcricio de documentos e descricdo de fatos que direta
ou indiretamente se relacionam com as atividades musicais que ocorreram na ci-
dade. Relacionando-se com o recorte especifico deste texto, foi possivel também
identificar relatos de memorialistas em publicacdes literarias, biograficas e em pe-
riédicos locais que, complementarmente as fontes iconograficas, nos permitem
realizar analises sobre as praticas musicais relacionadas ao carnaval formiguense ao
longo do século XX.

Para a realizacido deste estudo foram consultados os seguintes acervos:
1) Museu Municipal Francisco Fonseca; 2) Biblioteca Publica Municipal Doutor
Socrates Bezerra de Menezes; 3) Acervo da Corporagiao Musical Sagrado Coracio
de Jesus, consultado na Secretaria Municipal de Cultura de Formiga; 4) Acervo da
Corporacao Musical Sio Vicente Férrer; 5) Sobretudo o acervo virtual “Formiga,

1 Destacam-se as premia¢oes recebidas pelos trabalhos realizados em cumprimen-
to ao Edital n°23/2020 publicado pela Secretatia de Estado de Cultura e Turismo e ao Edi-
tal 01/2020 publicado pela Secretaria Municipal de Cultura de Formiga, ambos no dmbito
da Tei 14.017 de 29 de junho de 2020
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Fatos, Fotos e Filmes”, hospedado em um grupo na rede social Facebook e que
serviu como principal repositorio para levantamento e andlise das fontes oculares
no decorrer dessa investigacao. Em busca de uma melhor interpretagao de algumas
das fontes as quais tivemos acesso, foi necessario a realizacdo de entrevistas com
formiguenses que, gracas 4 sua atuacdo em contextos de pratica musical, testemu-
nharam ou participaram dos episédios incluidos na presente narrativa.

Uma vez que as fontes que possibilitam a compreensdo acerca das praticas
musicais sobre o carnaval em Formiga encontram-se dispersas em diferentes acet-
vos, prosseguiu-se com a realizacdo de estudos que pudessem promover conexoes
entre os dados, fatos, eventos, pessoas e instituicGes diretamente relacionados a
realizagdo destas atividades. Tendo em vista a dimensio do tema e a quantidade
de fontes ainda disponiveis para consulta e andlise, e que ndo foram esgotadas por
este trabalho, evoca-se aqui uma visdo geral que, espera-se, possa servir como do-
cumenta¢do acerca deste tema e como um impulsionador a realizagdo de estudos
posteriores.

Um olhar sobre os acervos em Formiga

Consideramos como fontes para os estudos relacionados com a musica
todos os meios que podem proporcionar ao pesquisador informacdes sobre as
praticas inerentemente musicais ou seus aspectos extramusicais, sejam estas: docu-
mentos em seus varios formatos, producOes bibliograficas ou pessoas. As fontes
propriamente musicais estdo diretamente relacionadas com a pratica da musica e
caracterizam-se pelos registros destes eventos ou como sinteses prescritivas para
que estes ocorram, como ¢ o caso de uma partitura. Por outro lado, ha fontes que
nao trazem dados diretamente relacionadas com as praticas musicais em si, mas
permitem a compreensio de informagdes e de aspectos contextuais relacionados
com os eventos performaticos (GARCIA, 2008).

Assim, essas fontes podem ainda ser compreendidas como diretas, pro-
duzidas a partir das proprias atividades que as geraram, e indiretas, obtidas como
resultados de distintos processos realizados a partir do trabalho com as fontes. No
caso da documentacio encontrada em Formiga, existe um predominio de fontes
diretas, geradas a partir das préprias atividades musicais de diferentes conjuntos
performaticos, musicos, compositores e muitos outros agentes, cujas praticas tive-
ram como consequéncia a producio de documentos iconograficos, hemerografi-
cos, musicograficos efz.
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Numa dinamica em que uma cidade se insere, composta por diversos gru-
pos e atores sociais, a partir de situa¢Oes especificas convivem com as realidades
comunitarias que lhes sio apresentadas ao longo do seu contexto e relacionam-se
com as atividades em que atuam e a cultura se produz. Assim, as diferentes formas
COmo 0s grupos e atores se organizam socialmente em seu tempo interferem na
producio de suas atividades culturais e na forma de recep¢io e valotizacio destas
pela comunidade. Tais aspectos tém impacto direto na documentacdo que é pro-
duzida e nas acOes diretamente ligadas a preservagio dos acervos que sio gerados
ao longo dos anos.

Enquanto os acervos musicograficos encontrados em Formiga preser-
varam informacoes sobre um determinado tipo de atividade musical, sobretudo
aquelas correlacionadas com musica de concerto e bandas marciais, foi possivel
observar que as praticas musicais ligadas as manifestacSes populares nao passaram
pelo mesmo processo de registro e documentagdo. Podemos compreender que
esse contraste ocorre devido as caracteristicas especificas de cada tipo de musica e
também devido as configuracdes especificas dos espacos e institui¢des no ambito
das quais cada pratica musical foi, ou nio, gerada, performatizada e documentada.

Assim, embora os documentos musicograficos nao componham o con-
junto principal de evidéncia sobre as praticas musicais no carnaval formiguense,
favorecem a analise do contexto, paralelamente aos demais tipos de documentos
também identificados, como fotografias, videos, periédicos e outros. Para melhor
compreensio do contexto representado por cada fonte, pressupoe-se a realizacao
de analises externas, por meio, principalmente, de um posicionamento e/ou pers-
pectiva especifica que nos permita olhar cada situacio patra além dos objetos a fim
de visualizar aquilo que em diversos aspectos o circundam e estabelecem relacSes
com ele (KORSYN, 1999). Neste sentido, compreende-se que texto e contexto,
ou seja, objeto e a conjuntura ao seu entorno, condicionam-se mutuamente e sio
indispensaveis para a criagdo das representagbes que compdem a escrita de nossa
narrativa sobre os fatos.

A busca pelos acervos formiguenses vem possibilitando uma analise para
além das obras musicais encontradas, permitindo a construc¢ao de um olhar critico
em prol da compreensdo das atividades musicais ocorridas em Formiga ao longo
do seu desenvolvimento comunitario no decorrer século XX, periodo temporal
do qual se enquadra a maior parte das fontes encontradas, sobretudo aquelas de
cunho iconografico.
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e(m) seus espacos de apresentacio/representacio
Fontes sobre o carnaval formiguense

As fontes documentais encontradas nos acervos em Formiga e os vesti-
gios encontrados na historiografia apontam para uma sociedade que, por época,
atribufa grande importancia as celebragoes carnavalescas no municipio. A primeira
fonte que pode nos remeter a essa visdo refere-se ao convite que o entio gestor
municipal, José Bernardes de Faria® (1859-1934), fez ao musico, compositor e
carnavalesco Jodo Nazario dos Santos (1873-1926) no final do século XIX com o
objetivo de impulsionar a organiza¢io e animacio das festas de carnaval no muni-
cipio.

Além de ter atuado no contexto dos festejos, Jodo Nazario teria também
sido um dos percussores da pratica com teatro’, montando, dirigindo e interpre-
tando pegas, além de ter composto obras para procissoes catolicas e outras cele-
bragGes seculares para serem tocadas, especialmente, pela Corporagao Musical Sao
Vicente Férrer, fundada em 6 de junho de 1908 no municipio (SOBRINHO, 2007,
p. 2688). Entretanto, nos documentos da Corporagido Musical Sao Vicente Férrer
que ficaram sob a guarda de seu ultimo maestro, Manoel Luis Duque, ndo foram
encontradas composi¢des de Jodo Nazario dos Santos. Isso pode evidenciar o ex-
travio de parte do acervo original da corporacdo e o fato de que ha manuscritos
sobre musica que ainda nao foram localizados em Formiga.

Neste sentido, é também possivel que a banda que tocava as composi¢des
de Jodo Nazario dos Santos nio fosse a Corporagdo Musical Sio Vicente Férrer,
mas sim a banda Santa Cecilia, descrita como executora de vibrantes musicas nos
festejos carnavalescos em Formiga no ano de 1903. Jodo Nazario ¢ descrito como
o grande factétum do carnaval formiguense, responsavel pela organizacdo e di-
recdo geral do evento, isso incluiria desde os cortejos as apresentagoes musicais.
Juntamente com Aristides Fonseca, patticipou também da reorganizacao do Clube
dos Democriaticos Teimosos de Formiga, no qual atual como presidente em 1909
(CORREA, 1993).

Ainda na historiografia local, foi encontrada uma menc¢io ao papel dos
clubes nos festejos carnavalescos que, durante trés dias, desdobravam-se em ativi-
dades recreativas que eram destaque na regido. O Clube dos Democratas Formi-
guenses, sob a lideranca de Alberto Amarante, foi destaque no carnaval de 1903,
apresentando trés carros alegoricos durante a festa. O primeiro caracteriza-se como
uma carruagem de gala conduzindo uma moga luxuosamente trajada, considerada
a princesa da festa, e que empunhava o estandarte do clube. O segundo catro fazia
referéncia ao vaso-de-guerra Manaus, um navio que conduzia os soldados brasilei-
2 Foi prefeito em dois periodos, 1898 a 1908; 1912 a 1913.

3 Juntamente com Orosimbo Pedro da Silca (Juca Pedro) e Joda Soraggi
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ros e demanda do Acre. O terceiro carro representava o baldo de Santos Dumont
(CORREA, 1993), possivelmente assemelhando-se a0 modelo N-5, que venceu o

Prémio Deutch apés rodear a Torre Eiffel em 1901.

Pouco serdo os adjetivos a qualificar a maravilha dos carros
a percorrer as ruas da cidade, sem te ver em video e Capti-
cho aos mais ricos carros dos grandes centros. A guarda de
honra dos Principes, cavalgando lindos animais (muito bem
arreados) seguiam os carros alegoricos. Fechava o préstito a
banda Santa Cecilia executando as musicas mais vibrantes do
carnaval. Em frente a residéncia do Dr. Bernardino Antunes
Corréa, o Dr. Rodolfo Almeida fez vibrante discurso (COR-
REA, 1993, p. 123).

Também no carnaval de 1903 na historiografia local é possivel encontrar
uma mengcio de destaque em relacdo a Francisco Fonseca (1884-1970), compositor
e musicista local que, especialmente na primeira metade do século XX, compds
indmeras dancgas para os bailes formiguenses e que, também no carnaval de 1903,

regeu um grupo de musicos que teriam apresentado “chistosas pecas carnavalescas
de autoria daquele grande musico” (CORREA, 1993, p. 123).

LimGes, bisnagas, confetes e serpentinas em profusiao. Os
folides conduziam confete, em sacos, levados por individuos
pagos para este Mister. Terminados os dias de folguedo, em-
pregados da camara levavam vérios dias na limpeza da cidade,
cuja as ruas ficavam tapetada de confete. Muitos leitores,
ainda daquela época, hio de se recordar desses fatos e verdo
que nio hd exagero no que descrevemos [...| Em 1908, sut-
giu o Grémio das Violetas que deixou lembrangas [...] Muito
poucas vezes se fizeram festejos daquele brilho (CORREA,
1993, p. 123).

Em um documento datilografado, autégrafo, contendo as memorias do
ex-vereador e comerciante José Augusto de Souza Junior (1906-1996), localmente
conhecido pela alcunha de Juquinha Dragio, o carnaval realizado em Formiga nas
primeiras décadas do século XX foi descrito como uma festa que marcava época
nas redondezas e que era ansiosamente aguardada pela comunidade. Segundo Ju-
quinha Dragao, a prépria Camara Municipal de Formiga, também voltava verbas
com o intuito de fomentar os festejos até por volta de 1918 (JUNIOR, [s.d.]).

Juquinha também menciona o nome de Zé Pereira e o cita acompanhado
de um palhago vestido de vermelho que tocava o bombo da Banda de Musica ao
lado de um corneteiro que era seguido por mascarados usando capuz ou tinta sobre
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o rosto e que, em forma de um cortejo muito bem alinhado, percorriam a cidade,
realizando brincadeiras e cantorias. O memorialista também identifica outra agre-
miac¢do composta por mais de cinquenta homens mascarados que seguiam em duas
filas empunhando varinhas as quais batiam de forma entrecruzadas com seu par e,
realizando passos de danga, entoavam cangdes. Esse segundo grupo era comanda-
do por Zacarias e Beno Preto, bem como por outras pessoas que Juquinha apenas
identifica como crioulos e mulatos que percorriam a cidade recolhendo donativos
em uma sacola. O dinheiro arrecadado era suficiente para que, no ultimo dia de
carnaval, patrocinasse a realizacdo de um grande jantar repleto de bebidas alcodli-
cas e que somente findava com o repicar dos sinos da meia noite (JUNIOR, [s.d.]).

Figura 1: Bloco Carnavalesco do Zé Pereira

Fonte: Acervo fotografico do grupo Formiga, Fatos, Fotos & Filmes

Em suas memorias sobre os festejos, Juquinha Dragio ainda atribui gran-
de participacio, por anos, a um bloco que identifica em suas memorias como “Ma-
ria Sem Sal”, mas que, aos poucos foi sendo substituido por pessoas que ele ca-
racteriza como “maltrapilhos mascarados” e “herdeiros degenerados dessa gente
espirituosa que punha graca e dava vida ao escaldo do carnaval de Formiga” (JU-
NIOR, [s.d.]). O termo “Maria Sem Sal” relacionado a grupos musicais também
foi identificado nas memérias de Arinos Ribeiro (1902-192?), contudo, no contexto
das performances do congado durante festividades que ocorriam entre dezembro
e janeiro no entorno das Igrejas Sdo Vicente Férrer e Nossas Senhora do Rosario
em Formiga. Segundo o autor, os grupos chamados de “Marias-Sem-Sal” eram
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compostos por aproximadamente quinze ou vinte pares de pessoas fantasiadas, e
também usando mascaras, que dancavam uma marcha em duas fileiras formadas
pelos pates, sendo que, um individuo em cada par, fantasiava-se de mulher (RIBEI-
RO, 19606).

Figura 2: Bloco Carnavalesco dos Artistas
= A
— Ko

Fonte: Acervo fotografico do grupo Formiga, Fatos, Fotos & Filmes

Seguindo para uma abordagem dentro da historiografia produzida mais
recentemente, ¢ possivel encontrarmos mengdes a blocos carnavalescos e registros
iconograficos que retratam sua atua¢do nas décadas de 1930 e 1940, identificando
imagens especificamente dos anos de 1938 e 1943 a partir das quais é possivel
identificar o grupo Flor do Manaca (Figura 3) (EUFRASIO; ROCHA, 2019a). Ao
longo do desenvolvimento dos estudos acerca da documentagio disponivel sobre
o carnaval em Formiga, e buscando relacionar as fontes imagéticas em relacao
a outros tipos de fontes levantadas, tem sido possivel identificar a existéncia de
varios grupos que participaram das festividades na primeira metade do século XX
assim como o Bloco do Z¢é Pereira (Figura 1), o Bloco dos Artistas (Figura 2) e
cujas caracteristicas remetem as descri¢oes atribuidas aos “Matia Sem Sal”’; o Bloco
Flor do Manaca (Figura 3); e o Bloco Eletro Jazz (Figura 4).
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Figura 3: Bloco Carnavalesco Flor do Manaca

Fonte: Acervo fotografico do grupo Formiga, Fatos, Fotos & Filmes

Figura 4: Grupo Carnavalesco Eletro Jazz

Fonte: Acervo fotografico do grupo Formiga, Fatos, Fotos & Filmes
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Entre as décadas de 1950 e 1970 é possivel identificar a presenca do Con-
junto Dalia Azul (Figura 5) na documentagio iconografica acerca do carnaval for-
miguense. O grupo era composto por varios musicos formiguenses e liderados
pelo trombonista José de Oliveira, localmente conhecido como Maestro Zezinho.
Segundo o que pode ser possivel reconhecer por meio das evidéncias imaggéticas,
conjunto contava com uma formagao instrumental que inclufa principalmente ba-
teria, trombone, trompete, saxofone, banjo, violdo e demais instrumentos percus-
sivos como bongo, pandeiro e maracas.

Além de Zezinho, o conjunto era composto por Antenor Basilio, também
trombonista; Z¢é do Franco, tocando trompete; Wantuil Basilio, Mauri Pereira e
Mestre Quinha no saxofone; Walter Lopes no clarinete; Zinho, também chamado
de “Ora Viva” era responsavel contrabaixo com sua tuba; “Piolho” no violio;
Anténio Crica e Walmir Lopes no banjo; Milton “Gibi”, o Germy de Souza e o
Aurélio Jeremias tocavam bateria; Donato e Paulo Silva, esse ultimo, mais tarde
veio a se tornar saxofonista’ (OLIVEIRA, 2021).

Figura 5: Conjunto Dalia Azul no carnaval de 1962

Fonte: Acervo fotografico do grupo Formiga, Fatos, Fotos & Filmes

4 Se tornou regente da Banda da Policia Militar do batalhdo de Passos, em Minas
Gerais
5 Deste grupo estdo vivos apenas Walter Lopes, Milton “Gibi”, Mari Pereira e

Paulo Silva.
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Em uma série de entrevistas concedida para essa pesquisa em abril e maio
de 2021, Jorge Zaidam de Oliveira, filho do Maestro Zezinho, contou sobre sua in-
fancia e adolescéncia, periodo em que acompanhou seu pai em diversos carnavais.
Zaidam destacou que em Formiga existiam uma nitida divisdo entre as festividades
da elite social e as comemorag¢des das camadas mais pobres do municipio. Os ricos
frequentavam bailes organizados em salbes, especialmente no Clube Centenario,
localizado na regido central da cidade (Figura 6). Por outro lado, as pessoas mais
humildes realizavam suas festas em espagos cedidos, alugados, ou improvisados
para a realizacdo dos bailes. Por se tratarem de espacos que ordinariamente nao
eram utilizados para fins ndo festivos, as ornamentacGes ficavam, muitas das vezes,
por conta dos préprios musicos que atuavam também como organizadores das
festividades de carnaval das camadas populares da sociedade local.

Figura 6: Conjunto Centenario

Fonte: Acervo fotografico do grupo Formiga, Fatos, Fotos & Filmes

Tendo como exemplo a atuacdo de Zezinho, narrada por seu filho Zai-
dam, a organizacdo dos bailes de carnaval eram também uma maneira por meio da
qual os musicos, dos quais nenhum tinha a pratica musical como tnico oficio, con-
seguiam unir sua paixao artistica, 0 momento de performance musical, o entreteni-
mento de participar das festividades em si e, concomitantemente, converté-los em
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ganhos financeiros que também auxiliavam na composi¢ao do orcamento de suas
familias. Neste sentido, o musico, ao organizar um carnaval deveria, além de dar
contar das especificidades musicais, empenhar-se nas tarefas relacionadas a toda a
logistica de organizacio e realizagdo dos eventos ao longo dos dias de baile. Neste
sentido, a organizagdo dos carnavais funcionava como um sistema de fomento a
pratica musical no municipio, pois integrava uma cadeia de produgdo de cultura e
entretenimento que era capaz de movimentar economicamente as atividades dos

musicos participantes.

Os bailes de carnaval das classes mais humildes aconteciam
em saloes improvisados. Na década de 1950 era em um entre-
posto de mercadorias existente na Rua Governador Valada-
res, conhecido pelo curioso nome de “Caixote em P¢&”, dado
o formato da sua construcio. Nos anos 1960 e inicio dos
1970, salées como os do depésito da “Algodoeira”, na Rua
Floriano Peixoto, onde hoje funciona um 6rgio da Secretatia
Municipal de Satde, da “Maquina de Café”, que existia na Rua
Marechal Deodoro, quase em frente ao Centro Espirita Laza-
ro, do imével localizado na esquina da mesma Marechal Deo-
doro com a Rua General Carneiro e da sede do Vila Esporte
Clube, na Rua Lassance Cunha, proximo a Padaria do Lack,
serviram de espacos para os bailes populares de carnaval. Ou-
tros dois sales também foram utilizados para a realizagdo
desses eventos carnavalescos, esses ndo eram improvisados,
foram construidos para, entre outras finalidades, serem locais
de danga, eram eles a Sede da Banda (Corporagio Musical
Sdo Vicente Ferrer), hoje Escola Municipal de Artes Maestro
Zezinho e o antigo Centro Operario Formiguense, que ja foi
extinto, onde atualmente funciona a Loja do Galdino, na Rua
Bario de Piumhi, 4rea central da cidade. Lembro-me de um
baile de carnaval no inicio da década de 1960, que aconteceu
em um saldo mindsculo para esse fim, nos fundos da Confei-
taria Aurea, onde depois, funcionou a fibrica de sorvetes e
picolés “Skimé6”, posteriormente substituida, pela Sorveteria
do Francois, na esquina das ruas Silviano Branddo com Mon-
senhor Jodo Ivo (OLIVEIRA, 2021, p.2)

Um outro detalhe que chama atencio e é recordado por Zaidam ¢ o fato
de que nio existia amplificadores eletrénicos no municipio e que, apenas na década
de 1970 o violonista conhecido como “Piolho”, pertencente ao Conjunto Dailia
Azul, veio a ser o primeiro formiguense a se apresentar utilizando um violdo elétti-
co. Com a auséncia dessa tecnologia, consequentemente, os repertorios dos bailes
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eram tocados de forma instrumental ou cantado sem o uso de microfones. Para
que se obtivesse a amplificagdo do som natural das vozes cantores, os musicistas,
dentre eles Zezinho, utilizavam um tipo anal6égico de megafone que se constitufa
como um cone de latdo e com uma alga (o acessério pode ser identificado na Figu-
ra 1 e, logo abaixo, na Figura 06).

Figura 7: Fragmento de fotografia do Conjunto Dalia Azul no carnaval de 1955 desta-
cando o cone de latdo utilizado para amplificacdo vocal

Fonte: Acervo fotografico do grupo Formiga, Fatos, Fotos & Filmes

A atuagdo do Conjunto Dalia Azul nio se continha ao espago dos sales
improvisados para a realizagdo dos bailes, pois, a noite, antes do inicio de cada
baile, o grupo também saia pelas ruas centrais da cidade tocando marchinhas e era
seguido por uma legido de pessoas, usando fantasias ou nio, liderada por outro re-
conhecido personagem dessa trama carnavalesca, o Chico Goido, que era também
um dos incentivadores das festas e responsavel por sua organiza¢io. O repertério
do grupo se dava ao som de marchinhas tradicionais como “Abre alas”, “Mamie eu
quero”, “Jardineira”, “Saca-rolhas”, “Me da um dinheiro ai”, “Cachaga”, “Allah-la
O” e muitas outras que eram veiculas em publicacdes especificas da época (OLI-
VEIRA, 2021).

A atuagio do Conjunto Dilia Azul também se apresentava em bailes e
saldes fora da cidade de Formiga, atuando em municipios da regido, como, por
exemplo, em Itapecerica (Figura 7). No retrato abaixo, que registrou a apresentagio
do conjunto durante um bailei que ocorreu em Itapecerica no ano de 1962, por
intermédio de Jorge Zaidam, foi possivel reconhecer os musicos (esquerda para a
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direita de pé): Ari (com maracas ndo mao); Antonio Crica; Maestro Zezinho com
o Trombone; “Nico”; Geraldinho do Trombone; Valter Lopes (com a clarineta);
Germi de Souza, que também atuou como pratista da banda Sdo Vicente Férrer;
Marcilio com o piston; Geremias; Robson Soares; sentado, com o violao ¢ identi-
ficado um musico de Belo Horizonte apelidado de “professot’; e, mais a direita, o
saxofonista Wantuil Basilio.

Figura 8: Conjunto Dalia Azul em um baile na cidade de Itapecerica, 1962

Fonte: Acervo fotografico do grupo Formiga, toé, otos & Filmes

As fontes consultadas indicam que o contexto musical no carnaval for-
miguense era repleto de atividades musicais promovidas e frequentadas pelos pré-
prios cidadios. As evidéncias indicam também a existéncia de uma economia que
era movimentada pelos préprios musicos e atores culturais diante das demandas
da sociedade por entretenimento e diversio no contexto do carnaval e dos bailes.
De forma contrastante, as fontes que nos permitem analisar as atividades musicais
no carnaval de Formiga tornam-se mais escassas a partir da década 1990 e, mesmo
com o advento tecnolégico que ocorreu nos anos que seguiram, essas fontes ain-
da nio foram identificadas em muitos dos acervos consultados e ndo surgem de
forma tio recorrentes no acervo “Formiga, Fatos, Fotos e Filmes”, hospedado na
rede social Facebook, se comparado as fontes das décadas anteriores.

Consideragdes finais

Podemos dizer que os estudos sobre as praticas musicais em Formi-
ga vém se configurando como um mapeamento em relacdo a quantidade de
fontes disponiveis para consulta e um processo de andlise no que diz respeito
a compreensio das diversas atividades que vem sendo identificadas por meio
dos acervos documentais e imagéticos levantados. Nota-se um panorama cul-
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tural complexo, dentro do qual o carnaval é um dos varios contextos nos quais
os musicos formiguenses interagiam entre si ¢ com a vida da comunidade local.
Em muitas fontes iconograficas foi possivel reconhecer o trinsito dos
musicos em relacdo aos espagos de praticas e em relacdo aos proprios conjuntos.
Alguns musicistas, por serem personalidades bastante conhecidas na cena musical
do municipio, tiveram seus rostos facilmente identificados em fotografias de dife-
rentes grupos e em diferentes situagdes, como, por exemplo, é possivel destacar
a atuacio do saxofonista Zico Dantas que, conforme pode ser verificado (Figuras
2, 3, 4 ¢ 9), integrou diversos conjuntos em Formiga. Nessa linda, também foi
possivel reconhecer o Maestro Zezinho (Figura 10 e 12) e o musico apelidado por
“Piolho” (Figura 11 e 12) atuando em diferentes contextos e grupos musicais.

Figura 9: Corporagao Musical Sao Vicente Férrer em 1936

T

Fonte: Acervo fotografico do grupo Formiga, Fatos, Fotos & Filmes

Figura 10: Corporacao Musical Sio Vicente Férrer

Fonte: Acervo fotografico do grupo Formiga, Fatos, Fotos & Filmes
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Figura 11: Conjunto do Ari

Fonte: Acervo fotografico do grupo Formiga, Fatos, Fotos & Filmes

Figura 12: Conjunto Dalia Azul em baile no carnaval de 1964 realizado na Maquina do
Café

,'\&.i;,\ ‘
R

Fonte: Acervo fotografico do grupo Formiga, Fatos, Fotos & Filmes

Existem ainda muitas fontes sobre o carnaval de Formiga para serem ana-
lisadas, comparadas, confrontadas para que possamos compreender mais sobre
sua histéria, seus personagens, os transitos e processos de circulagdo entre grupos,
a relacGes entre estes na esfera dos eventos e do cotidiano local, os mecanismos
utilizados pelos musicos para promogao dos eventos carnavalescos, 0 movimento
econdmico existente dessas praticas, bem como as formas como as praticas musi-
cais e a sociedade formiguense interagiram no ambito das festividades carnavales-
cas. SA0 muitas as questdes que podemos levantar e ainda ha um longo caminho
investigativo para ser percorrido acerca desta tematica.

Escrever sobre o carnaval em um perfodo de pandemia e diante da crise
gerada pela COVID-19 nos leva a refletir sobre a quantidade de situacdes que a
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cultura, neste caso formiguense, necessitou atravessar € como, ao longo da histoéria,

podemos observa-la sempre como um lugar de refugio social e estd presente em
toda configuragdo comunitaria. Nestes tempos, também lamentamos, relembrando
as palavras de Jorge Zaidam que, em publicacio recente, diz “pela primeira vez, em
toda a minha vida, vejo um carnaval em siléncio, sem folia” (OLIVEIRA, 2021, p.
2).
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