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Armonias de inspiracion: el legado sonoro de Beethoven en Espaina

Gorka Rubiales Zabarte

Resumen: Cerca de doscientos afios después de su muerte, el caracter icénico que
la figura de Beethoven ejerce en el ambito de la musica clasica actual esta fuera de
toda duda. Sus composiciones ocupan un lugar prominente en la programacioén
de las salas de conciertos de todo el mundo. Sin embargo, la imagen actual del
compositor y su obra son el resultado de sucesivos procesos de recepcién y trans-
ferencia cultural. Como explica Teresa Cascudo en su monografia sobre la recep-
cién de Beethoven en Espaiia, cada uno de los contextos histéricos posteriores ha
realizado una propuesta de lectura de la obra del compositor aleman basados en
los mediadores culturales y la tradicién interpretativa subyacente. Tras su muerte,
acaecida el 26 de marzo de 1827 en Viena, la figura del compositor comenzo rapi-
damente a adquirir un profundo simbolismo. Beethoven trascendi6 su papel como
un mero musico y se convirtié en un simbolo del espiritu romantico. Su musica
resonaba con las emociones mas profundas y apasionadas de la época, y su figura
adquiri6 un significado que iba mas alld de su genialidad artistica. Esta visién sim-
bélica del compositor, considerado una de las cumbres de la musica sinfénica, dejé
una huella profunda en la Espafia del siglo XIX donde la interpretacion de sus
sinfonfas adquirié un caracter simbolico. Del mismo modo, el caracter simbolico
que envolvia la figura de Beethoven se refleja de manera palpable en la iconografia
de algunas obras pictéricas espafiolas del siglo XIX y principios del XX. Los at-
tistas plasmaron la presencia e influencia del genio musical en su representacion
visual. Las imdgenes de Beethoven emergen como un simbolo de la creatividad
desbordante, la pasioén revolucionaria y la lucha por la libertad artistica. Su rostro
y su figura se convierten en un emblema que inspira a los artistas espafioles de la
época, transmitiendo un mensaje de resistencia, genialidad y exaltacién del espiritu
romantico. Obras de artistas espafioles de principios del siglo XX, como Sonata
14 (II) de Fernando Labrada o el retrato que el pintor Valentin Zubiaurre realizé
de su padre, incluyen referencias claras a Beethoven y su obra. El objetivo de este
estudio es examinar las caracteristicas asociadas a la imagen del compositor y su
obra durante el siglo XIX y cémo éstas se desarrollan a lo largo de la primera mitad
del siglo XX.

Nota do Editor: A apresentacao deste trabalho durante o evento recebeu o Prémio RIdIM-
Brasil 2023.
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Casi doscientos anos después de su muerte, la figura de Beethoven sigue
resonando poderosamente en nuestra sociedad. Sus obras se encuentran entre las
mids programadas en las salas de conciertos y su figura, provista de un considerable
poder simbdlico, aparece representada en numerosas formas y manifestaciones. Su
legado perdura a lo largo del tiempo, convirtiéndolo en un icono indiscutible de la
musica cldsica y en un simbolo perdurable de excelencia artistica. Sin embargo, atin
sabemos relativamente poco sobre la recepcién de su obra y su figura en Espana.
El estudio de la asimilacién de la figura del compositor en el contexto musical es-
panol y la reinterpretacién de su figura a lo largo del siglo XIX son tareas que ain
estdn por hacer. Como sefiala Teresa Cascudo, sabemos relativamente poco acerca
de c6mo se construyd la celebridad de Beethoven en Espafa'. El presente estudio
se adentra en las representaciones visuales de Beethoven plasmadas en las obras de
destacados artistas como Fernando Labrada, Alfred Edward Emslie y Valentin Zu-
biaurre, y su papel en la configuracién de la percepcién publica de la genialidad y
la pasién del compositor.

1. Beethoven en el arte espanol de comienzos del siglo XX

Durante el siglo XIX, la figura de Beethoven se convirtié en un simbolo
icénico asociado al genio musical y a la creatividad visionaria. Podemos encontrar
referencias directas al compositor y su obra en la produccién de algunos pintores y
grabadores espafoles de principios del siglo XX, como Fernando Labrada o Valen-
tin Zubiaurre, sobre las que centraremos el siguiente andlisis.

1.1. Sonata 14 (II) de Fernando Labrada

La primera obra que tomaremos en consideracién es un 6leo del pintor
y grabador Fernando Labrada Martin (1888-1977) que se formé en la Escuela de
Bellas Artes de San Fernando, en Madrid. Posteriormente amplié sus estudios con
una pensién en la Academia de Espana en Roma entre 1909 y 19132 Durante
su estancia en Roma, viaj6 en repetidas ocasiones a Espafia para asumir encargos.
En una de esas visitas, en 1910, contrajo matrimonio con Antonia Chercolés, a
la que podemos observar en este retrato realizado por Labrada en 1922 [Fig. 1].

El cuadro “Sonata 14 (II)” que Labrada pinté en 1914 es la segunda versién
que realiz6 de este tema [Fig. 2]. Existia una pintura previa con el mismo titulo,
“Sonata 14 (I)” realizada en 1910 que hoy se encuentra en paradero desconocido’.

La pintura muestra a la esposa del artista, Antonia Chercolés, de espal-
das, sentada al piano mientras interpreta la icénica Sonata n° 14, en do sostenido

1 Teresa Cascudo Garcia-Villaraco, “Introduccién. Beethoven, recepcion, discursos y practi-
cas candnicas”, en Un Beethoven Ibérico: Dos siglos de transferencia cultural, ed. Teresa Cascudo Garcfa-
Villaraco (Alborote (Granada): Comares, 2021), 1-16.

2 Real Academia de la Historia, “Fernando Labrada Martin”, (https://dbe.rah.es/biogra-
fias/19622/fernando-labrada-martin)
3 Antonio Bonet Correa et al. Real Academia de San Fernando, Madrid: Guia del Museo,

(Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 2012), 326
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menor, op. 27 n° 2, conocida como “Claro de Luna”, compuesta por Beethoven
en 1801. Si bien Labrada dejé la obra inconclusa, su contenido ofrece una visién
sugerente y cautivadora.

El ambiente del cuadro nos sumerge en una atmdsfera tenebrista y oscura,
envolviendo la escena con un aura misteriosa. La mujer, sentada ante el piano,
luce un vestido de gasa con los hombros delicadamente descubiertos. Sus manos
reposan sobre el teclado, mientras interpreta la partitura que se encuentra frente a
ella. Aunque esta no es legible, basindonos en el titulo del cuadro, podemos inferir
que se trata de la famosa sonata de Beethoven. Sobre el piano descansan dos libros,
presumiblemente partituras. A la derecha, sobre una silla, se encuentran un chal de
tono violdceo y una estola de piel, elementos que afaden un toque de sofisticacién
y elegancia a la escena. Los hombros descubiertos de la joven, junto con el recogido
de su cabello en un mono, dejan al descubierto su delicado cuello, otorgando a la
escena una cierta sensualidad sutil y cautivadora.

1.2. Alfred Edward Emslie — A Beethoven Sonata

La iconografia empleada por Labrada guarda sorprendentes similitudes
con una obra del pintor inglés Alfred Edward Emslie (1848-1918). El cuadro, titu-
lado “A Beethoven Sonata” [Fig. 3], fue pintado en 1868 empleando tonos claros
y apagados. El tono sereno de la pintura, unido a la referencia musical del titulo,
crean un cierto misterio, acentuado por la relacién espacial entre las dos figuras.

En un amplio saldn, se representa a una joven vestida con elegantes vesti-
dos de gasa, mostrada de perfil mientras interpreta una pieza musical en el piano.
Aunque la partitura no es legible, podemos inferir, a partir del titulo del cuadro,
que, como en el caso anterior, se trata de una sonata de Beethoven. En la pared
situada a la izquierda de la joven cuelgan tres espejos con vistosos marcos dorados,
uno de gran tamano, de forma rectangular, y dos mds pequenios de forma ovalada,
que anaden un toque de sofisticacién y brillo al entorno, enfatizado por la piel de
leopardo visible en el suelo.

Al fondo, tras un vano delimitado por columnas déricas, se observa a un
hombre absorto en la tarea de escribir, ubicado junto a un imponente ventanal que
ilumina la estancia. Esta composicién artistica nos transporta a un ambiente refi-
nado, donde la musica y la creatividad se entrelazan. La joven pianista y el hombre
concentrado en la escritura parecen invitarnos a contemplar la unién entre la expre-
sién musical y la introspeccidn intelectual. La tendencia a pintar temas intangibles,
como la musica que advertimos en esta obra, gané popularidad a finales del siglo
XIX. A modo de ejemplo, podemos advertir la importancia del componente mu-
sical en obras como “Escuchando a Schumann” de 1883, del pintor belga Fernand
Khnopft [Fig. 4].

La escena representada por Emslie ha tenido diversas interpretaciones que
van desde la consideracién de la escena como un contexto doméstico que invita
al espectador a sumergirse en la experiencia sonora a través de la pintura, hasta
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lecturas mds misteriosas de cardcter simbdlico®. Existen elementos que respaldan
esta segunda teorfa. Por un lado, la disparidad en la vestimenta entre el caballero
del fondo y la dama resulta llamativa. El hombre no estd vestido acorde a la época
representada por la mujer. Esto suscita varias preguntas: ;Podria tratarse de una
representacion del propio Beethoven? ;Serd el espiritu del compositor evocado por
su interpretacién? ;Estd ella tocando las notas que él escribe? O tal vez, ;la imagen
es una metifora de la distancia dentro de una relacién personal, con ambas figuras
separadas por alguna razdn, ya sea por la muerte o por una ruptura en la relacién?

Por otro lado, la disposicién de los espejos afiade un componente enigma-
tico adicional a la composicién. Ninguno de ellos ofrece ningtin reflejo, lo que nos
lleva a pensar que se trata de un espacio imaginario de autorreflexién.

La similitud de las escenas representadas por Emslie y Labrada es inne-
gable. Sin embargo, mientras el primero incluye al personaje masculino al fon-
do de la imagen, el segundo se concentra tnicamente en la mujer, el piano y la
obra, convirtiéndolos en los elementos centrales de la escena. Resulta significativo
destacar el hecho de que sean mujeres las encargadas de interpretar las obras de Bee-
thoven, especialmente en el caso del pintor espanol, lo que ofrece una perspectiva
fascinante sobre la posicién de las obras de Beethoven en la sociedad de su tiempo
y el publico que las apreciaba. Esta representacién sugiere un cambio en la per-
cepcién de la musica de Beethoven, que pasé de ser considerada una exclusividad
masculina a un espacio donde las mujeres también desempefiaban un papel activo
y destacado. Como explican Queipo, Ortega y Bertran, durante el siglo XIX, la
musica de Beethoven se restringfa a un publico elitista que se reunia en salones ex-
clusivos conformados principalmente por hombres’. La actividad de estos salones,
que a partir de la década de 1930 se anunciaba en la prensa, se caracterizaba por su
exclusividad y por estar dirigidos a un putblico mayoritariamente masculino y de
origen aristocrético®. Sin embargo, desde finales del siglo XIX, la musica de Beetho-
ven pasé de la actividad de estas élites aristocraticas a un publico mds amplio que
accedia a la misma a través de arreglos o adaptaciones del repertorio. La actividad
de los editores y los criticos musicales tuvo una gran importancia en el proceso de
recepcidn de este repertorio y la consiguiente modernizacién que el contexto musi-
cal espafol experimenté durante esos afos.

2. El retrato de su padre por Valentin Zubiaurre

Otra obra estrechamente ligada a la representacién de Beethoven en el
contexto artistico de principios del siglo XX es el retrato que el pintor Valentin Zu-

4 Véase, por ejemplo, Wener Telesko et al. Beethoven visual: Der Komponist im Spiegel bildli-
cher Vorstellungswelten, (Hollitzer, 2020), 123.
5 Queipo, Carolina, Judith Ortega y Lluis Bertran, “Beethoven en las bibliotecas de Is élite

en Espana hasta 18277, en Un Beethoven Ibérico: Dos siglos de transferencia cultural, ed. Teresa Cascudo
Garcfa-Villaraco (Alborote (Granada): Comares, 2021), 53.

6 Ibid.
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biaurre (1879-1969) realizé de su padre® [Fig. 5]. El mismo muestra al padre del
pintor, el compositor Valentin Marfa Zubiaurre y Urinobarrenechea (1836-1914)
de perfil sentado ante una mesa, portando una larga capa y vestidos negros, mien-
tras escribe sobre una partitura ilegible. Sobre la mesa, se encuentran varios libros.
El retratado desempefié un papel destacado como académico a partir de 1873,
afio en que se fundé la Seccién de Musica en la Real Academia de San Fernando
de Madrid (RABASF). Ademis de ser director de la Real Capilla, Zubiaurre padre
fue prolifico en la composicion de obras tanto profanas como religiosas’. Fue tam-
bién uno de los principales artifices del intento de creacién de la épera espanola.
Su incursién en este género le llevé a componer tres dperas Luis Camoéns (1864),
Don Fernando el Emplazado (laureada con un premio nacional y representada en el
Teatro Real en 1869) y Ledia (6pera de ambientacion vasca, estrenada también en
el Teatro Real en 1873)1°.

A pesar de que la fecha de realizacién de la pintura no estd clara, podriamos
situarla cerca del ano de fallecimiento del compositor en 1914. Se da la paradoja
de que, a pesar de ser hijos de un insigne compositor, tanto Valentin, el pintor del
cuadro, como su hermano Ramén, también pintor, eran sordomudos de nacimien-
to. Esta ironfa afade una capa adicional de significado a la obra y a la relaciéon de
los hermanos con el mundo de la musica. A pesar de su falta de audicidn, los hijos
de Zubiaurre encontraron una forma tinica de expresién artistica a través de la pin-
tura, transmitiendo su visién del mundo y su conexién con el legado musical de su
padre. Su hermana Pilar, desarrollé una modesta carrera pianistica y se convirtié en
marchante de ambos, serd la responsable tltima de la difusién de dicho legado a tra-
vés de las tertulias y conciertos que organizaba en la casa familiar de los Zubiaurre''.

2.1. La mdscara de Beethoven en el retrato

Pero sin duda si hay un elemento que captura nuestra atencién de inme-
diato es la mdscara de tono amarillento que ocupa el margen superior izquierdo
de la pintura. El catdlogo de las colecciones de la Real Academia de San Fernando
elaborado por A. Bonet Correa, B. Barchino y M. Lépez de Haro describe esta

obra indicando que el rostro mostrado corresponde a una “mdscara mortuoria’,

7 Una breve semblanza biografica del pintor se puede encontrar en Real Academia de la
Historia, “Valentin de Zubiaurre Aguirrezdbal”, (https://dbe.rah.es/biografias/6688/valentin-de-zu-

biaurre-aguirrezabal)

8 Antonio Bonet Correa et al. Real Academia de San Fernando, Madrid: Guia del Museo,
(Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 2012), 307-308.
9 Gracias a la donacién que realizé la familia del compositor, el grueso de composiciones de

Valentin Zubiaurre y Urinobarrenechea, incluyendo numerosas partituras autégrafas, forman parte
del fondo de compositores vascos de Eresbil, archivo vasco de la musica.

10 Patricia Sojo, “El maravilloso mundo de los Zubiaurre: una familia de artistas”, en £/ Bo-
letin de la Sociedad Filarménica de Bilbao 11 (2009): 4.
11 Tker Gonzilez-Allende, “Pilar de Zubiaurre: de la modernidad a la evocacién”, en Pilar de

Zubiaurre, Evocaciones: Articulos y diario (1909-1958), (Donostia: Saturrardn, 2009), 15-35.
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posiblemente la de Beethoven'?. Efectivamente, las similitudes entre el gesto sereno
del retratado y la mdscara, asi como el hecho de que ambos tengan los ojos cerrados,
podria sugerir la intencién del pintor de establecer una analogia entre la muerte
de su padre y el fallecimiento de uno de los compositores mds reconocidos de la
época, el gran Ludwig van Beethoven. Sin embargo, esta lectura de la imagen se ve
invalidada por un detalle de gran relevancia. El rostro representado en el cuadro no
corresponde a la mdscara mortuoria de Beethoven, sino a una realizada cuando el
compositor de Bonn adn estaba con vida.

2.2. Las mascaras de Beethoven

La tradicién de elaborar moldes del rostro de reyes y principes con un
cardcter ceremonial tuvo un desarrollo significativo en Francia e Inglaterra desde
el siglo XV, adquiriendo en Italia, por otra parte, un cardcter mds artistico'. La
costumbre de realizar moldes de los rostros de personajes ilustres difuntos que se
desarroll6 en algunos paises europeos durante los siglos XVII y XVIII, permitié que
actualmente contemos con dos moldes del rostro de Beethoven. Uno de ellos fue
realizado en 1812 por Franz Klein, mientras el compositor ain estaba con vida'
[Fig. 6]; mientras el otro fue creado poco después de su fallecimiento en 1827"
[Fig. 7]. Ambos se conservan en el Museo de Pompas Finebres de Viena'®. La com-
paracién de la mdscara mortuoria con el orondo rostro reflejado en el molde previo
evidencia la degradacién y desgaste que Beethoven experimenté como resultado de
su enfermedad durante los tltimos meses de su vida'.

12 Antonio Bonet Correa et al. Real Academia de San Fernando, Madrid: Guia del Museo,
(Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 2012), 307.
13 Para un bosquejo histérico sobre el empleo de la mascara mortuoria, véase Ernst Bernkard,

“Rostros inmortales: Una colecciéon de mdscaras mortuorias’, en Rostros inmortales: una coleccion de
mdscaras mortuorias, ed. Gorka Lépez de Munain, (Barcelona: Sans Soleil, 2013), 33-71.

14 Sobre el proceso de creacién de la mdscara de Beethoven por Klein en 1812, véase Rita Ste-
blin, “Beethoven’s Life Mask of 1812 Reconsidered”, en 7he Beethoven Newsletter 8,3 & 9, 1 (1993/
1994): 66-70.

15 Abigail Fine, “Beethoven’s Mask and the Physiognomy of Late Style”, en 19% Century
Music 43(3) (2020): 146.
16 Tras la muerte de Beethoven, el 26 de marzo de 1827, estas fueron las tinicas fuentes fi-

ables para la reconstruccién de la fisonomia del compositor, debido a que la autopsia practicada al dia
siguiente por el doctor Johann Wagner incluyeron la extirpacién de fragmentos del créneo con la con-
siguiente desfiguracién irreversible del mismo. Véase William Meredit, “The History of Beethoven’s
Skull Fragments. Part one”, en 7he Beethoven Journal 20, 1/2 (2005): 3-25.

17 En el testamento redactado en Heiligenstadte en 1802, Beethoven dio instrucciones claras
a sus hermanos para que, tras su fallecimiento, hiciesen publica la enfermedad que padecfa. William
Meredit, “The History of Beethoven’s Skull Fragments. Part one”, en 7he Beethoven Journal 20, 1/2
(2005): 1.
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2.2.1. La muerte de Beethoven y santificacién de su cuerpo

Sabemos que la mdscara mortuoria de Beethoven fue donada a la ciudad
de Viena por los herederos de Franz Liszt en 1887'%. La prensa espanola difundié la
noticia enumerando los objetos que los herederos de Liszt entregaron a la ciudad,
entre los que se contaban un piano que habia pertenecido a Mozart; la mdscara
mortuoria de Beethoven; una acuarela que mostraba a Joseph Haydn y la batuta de
director de dicho compositor.

La leyenda en torno a la genialidad y la trdgica muerte de Beethoven se
construy6 desde el mismo momento de su fallecimiento en 1827". De forma pau-
latina se desarrollé durante el siglo XIX una visién mistificada del compositor,
considerado una figura casi divina, cuya muerte tormentosa no era sino un reflejo
de los milagros narrados en las historias de la antigiiedad y las sagradas escrituras.
En su estudio acerca de la produccién tardia de Beethoven y la popularidad de su
mdscara mortuoria, Abigail Fine describe cémo el discurso en torno a estas tiltimas
creaciones del compositor se vio impregnado por una cautivante fascinacién ma-
terial hacia su cuerpo, alcanzando su punto dlgido con la comercializacién de su
mdscara mortuoria como un objeto conmemorativo del luto por el compositor en
los dltimos compases del siglo®.

Entre los artistas espafoles fascinados con la muerte de Beethoven, destaca
Mariano Fortuny (1838-1874), cuya aficién a coleccionar mdscaras mortuorias es
de sobra conocida y queda patente en algunos de los dibujos y reproducciones que
realiz de las mismas®'. En este dibujo [Fig. 8], conservado en el Museo Nacional
de Arte de Cataluna, podemos observar los dibujos que el artista cataldn realizé de
la méscara mortuoria y la mano del caddver de Beethoven.

2.2.2. La mdscara tomada en vida como modelo de inspiracién

Sin embargo, la fascinacién con la fisionomia y el rictus del compositor
alemdn no era nueva. El vaciado del rostro del compositor realizado en 1812 por
Franz Klein, al que ya nos hemos referido, gozé de una enorme popularidad®.
Klein realiz6 el molde con la intencién de disponer de un modelo para la fabrica-
cién de un busto del compositor, dada la conocida reticencia de Beethoven a posar
para los retratos®™.

18 “Varias”, El Siglo Futuro, 1/6/1887. Hemeroteca digital: https://hemerotecadigital.bne.es/
hd/es/viewer?id=72al6aa2-37bb-4e63-8f5a-82521ba318f1&page=3 (Consultado 31/08/2023)

19 Abigail Fine, “Beethoven’s Mask and the Physiognomy of Late Style”, en 19% Century
Music 43(3) (2020): 143.

20 Fine, op. cit.

21 Como indica Azcue (2009-2010: 153), Fortuny fue un coleccionista de mascarillas funer-

arias y las tenfa en su estudio, porque el pintor mantenia que estas trasmitian la expresién humana.
En ellas, como por ejemplo en la de Beethoven que Fortuny poseyd, el pintor crefa captar la expresién
de los grandes artistas.

22 Rita Steblin, “Beethoven’s Life Mask of 1812 Reconsidered”, en 7he Beethoven Newsletter
8,3 &9, 1 (1993/ 1994): 68.
23 El proceso de creacion de la mdscara en vida de Beethoven y su incomodidad ante el pro-
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Esta mdscara es considerada la representacién mds fidedigna de los rasgos
faciales del compositor y sirvié de modelo para la realizacién de la mayoria de las
representaciones posteriores de Beethoven®. La fidelidad de la apariencia fisica del
misico fue confirmada por el musicélogo e historiador del arte Theodor von Frim-
mel (1853-1928), reconocido especialista en la biografia del compositor alemdn y
curador del Naturbistorisches Museum (Imperial Natural History Museum-Hofmu-
seum) de Viena®. La amplia circulacién de copias e imitaciones de esta mdscara
sirvié para fomentar la popularidad de la figura de Beethoven en toda Europa,
venerado como un genio creador.

Abigail Fine (2020:147) senala el modo en que la asociacion de la figura
de Beethoven con la genialidad creativa se evidencia en obras como Beethovens
Kreutzer Sonata, que el pintor y grabador Lionello Balestrieri (1872-1958) pinté
para la Exposicién Universal de Paris de 1900 [Fig. 9]. La escena muestra una
evocadora experiencia musical en un salén, en el que un grupo de personas se en-
cuentra absorto escuchando la ejecucién de un violinista y un pianista. Prestando
atencidn a los objetos dispuestos en la habitacién, nos percatamos de que junto al
piano cuelga un elemento directamente relacionado con el titulo del cuadro y el
repertorio interpretado. Se trata de un molde en yeso de la mdscara de Beethoven
realizada por Klein. La presencia de réplicas de la mdscara del compositor aleman
era habitual en las salas de musica de finales del siglo XIX y comienzos del XX. La
misma se transformo asi en la representacién publica del compositor, una imagen
reconocida y reverenciada por aquellos que valoraban su legado musical.

2.3. Un nuevo espiritu para una nueva masica

La presencia de la mdscara vaciada por Klein en el retrato de Valentin
Zubiaurre también parece estar estrechamente ligada a esta imagen de Beethoven
como simbolo de progreso y modernidad. La mdscara adquiere asi un significado
trascendental, convirtiéndose en una representacién tangible, un icono, una reli-
quia, que encarna la genialidad y el legado musical del compositor germano?.

La actividad musical de Valentin Zubiaurre resulté determinante para el
desarrollo artistico de sus hijos. Especialmente destacable es el legado dejado por
Pilar, la mds joven, quien siguié los pasos de su padre y cultivd una trayectoria
multifacética. Pilar Zubiaurre no solo compaginé su papel como marchante de las
obras de sus hermanos, sino que también se desempené como talentosa pianista y

ceso es comentado por Rita Steblin, “Beethoven’s Life Mask of 1812 Reconsidered”, en 7he Beethoven
Newsletter 8,3 & 9, 1 (1993/ 1994): 67.

24 Rita Steblin, “Beethoven’s Life Mask of 1812 Reconsidered”, en 7he Beethoven Newsletter
8,3 & 9,1 (1993/ 1994): 66.

25 Rita Steblin, “Beethoven’s Life Mask of 1812 Reconsidered”, en 7he Beethoven Newsletter
8,3 & 9,1 (1993/ 1994): 66.

26 Como sefiala Abigail Fine (2020: 151-152) hacia 1900, el rostro de Beethoven se convirtié
en objeto de veneracién, una apropiacién secular del culto al rostro de Jests.
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organizadora de conciertos y tertulias musicales”. Ella fue la creadora de “los siba-
dos de los Zubiaurre”, tertulias que se llevaban a cabo en el estudio de los pintores,
en la calle Villanueva 29 de Madrid, que se convirtieron en un punto de encuentro
atractivo en Madrid. Personalidades como Ortega y Gasset, Garcia Lorca y Manuel
de Falla, quien interpreté algunas de sus canciones al piano, formaron parte de estas
animadas reuniones®.

El diario de Pilar Zubiaurre brinda una visién panordmica del desarrollo
de esas tertulias, revelando en detalle el ambiente de cordialidad y cosmopolitismo
que impregnaba sus reuniones®. Estos encuentros, donde la musica y el progreso
ocupaban un lugar central, reflejan la participacion activa de mujeres y la presencia
de destacadas personalidades extranjeras que visitaban Madrid. Zubiaurre anhelaba
recrear en Espafa las vibrantes tertulias que habia presenciado en Paris, impulsando
asi el avance cultural del pais. No resulta, por lo tanto extrano que la figura elegida
para presidir el salén sea la de Beethoven, considerado por criticos como Antonio
Pena y Goni (1871) “el mds grande de los compositores modernos”, simbolo de la
modernizacién de la musica espafiola, “el equivalente en musica a los que el vapor
y la electricidad eran para la industria™.

Esta foto, tomada del dlbum de la familia de los Zubiaurre [Fig. 10],
muestra a Pilar junto a su padre durante una de esas tertulias. Como no podia ser
de otra manera, la méscara que adorna el espacio situado tras el piano, no es otra
que la de Beethoven. La existencia de esta fotografia evidencia que en la residencia
de los Zubiaurre, donde tenian lugar las conocidas tertulias musicales también se
exhibia una réplica de la médscara de Beethoven realizada por Klein.

La mdscara, cuidadosamente reproducida, se erige como un simbolo tangi-
ble de la admiracién y el respeto por el genio musical de Beethoven, venerado como
el Gnico genio digno de presidir un contexto musical tan destacado. Su legado se
erigié como un faro que iluminaba el camino hacia la innovacién y el progreso en
la musica espanola, dejando una huella indeleble en la historia cultural del pais.

Las imdgenes que acabamos de analizar nos brindan una clara evidencia
de la influencia de Beethoven en el 4mbito musical y su papel fundamental en el
desarrollo de un nuevo contexto artistico en el pais. La figura de Beethoven se ha
asociado de manera innegable al progreso musical, convirtiéndose en un referente

27 Iker Gonzélez-Allende, “Pilar de Zubiaurre: Entre el cometa y la sombra”, en Non zeuden
emakumeak? La mujer vasca en el exilio de 1936, ed. José Ramén Zabala. San Sebastidn: Saturrardn,
2007.

28 Iker Gonzdlez-Allende, Pilar de Zubiaurre, Evocaciones: Articulos y diario (1909-1958),
(San Sebastidn: Saturrardn, 2009): 22.

29 Iker Gonzdlez-Allende, Pilar de Zubiaurre, Evocaciones: Articulos y diario (1909-1958),
(San Sebastidn: Saturrardn, 2009): 22 y ss.

30 Teresa Cascudo Garcia-Villaraco, “Introduccién. Beethoven, recepcion, discursos y practi-
cas candnicas”, en Un Beethoven Ibérico: Dos siglos de transferencia cultural, ed. Teresa Cascudo Garcfa-
Villaraco (Alborote (Granada): Comares, 2021), 11.
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para generaciones futuras. Su genialidad y originalidad le otorgan el estatus de
visionario, pues sefiala el camino por el cual el progreso debe avanzar. Beethoven
trasciende su tiempo y se convierte en un faro de inspiracién, inspirando a musicos
y artistas a explorar nuevos horizontes y desafiar los limites establecidos.

3. Conclusiones

Las representaciones artisticas de Beethoven, en las manos de artistas como
Labrada, Emslie y Zubiaurre, han perpetuado una visién romdntica y mitificada del
musico, encapsulando su profundidad emocional y su indomable pasién creativa.
A través de estas obras, el genio del compositor se convierte en algo palpable, casi
tangible, para el espectador contempordneo, lo que refuerza su papel como una
figura de relevancia perdurable en la historia de la musica.

Un elemento recurrente en algunas de estas obras es la presencia de la
miéscara de Beethoven. Esta representacidn simbdlica subraya el estatus del compo-
sitor como un icono cultural y una figura venerada. La mdscara no solo captura la
fisonomia de Beethoven, sino que también se erige como un emblema de su legado
y su influencia inextinguible en el mundo de la masica clésica. La inclusién de la
midscara en estas obras enfatiza su genialidad, honra su memoria y trasciende las
barreras temporales, consolidando su presencia en la conciencia contempordnea.

En un giro audaz, las obras de Emslie y Labrada muestran mujeres inter-
pretando las composiciones de Beethoven. Este enfoque desafia las normas sociales
y culturales de la época en que Beethoven vivid, al presentar a las mujeres como
protagonistas activas en el mundo de la musica cldsica. La representacién de estas
mujeres intérpretes sugiere una evolucién en la percepcién de la musica de Beetho-
ven, estableciendo una conexién mds directa y accesible con un puablico mds amplio
y diverso.

En resumen, las representaciones visuales de Beethoven realizadas por ar-
tistas como Fernando Labrada, Alfred Edward Emslie y Valentin Zubiaurre ofrecen
una ventana Unica hacia la influencia cultural y emocional del compositor en la
sociedad. Estas obras encarnan una visién romdntica y mitificada de Beethoven,
transmitiendo su pasién y profundidad emocional, y a través de la mdscara y la
inclusién de mujeres intérpretes, reflejan su estatus como icono y su capacidad para
desafiar las normas establecidas. Asimismo, el estudio de la recepcién de Beethoven
en contextos especificos, como Espana, enriquece nuestra comprensién de su lega-
do y su impacto duradero en la cultura musical.
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Fig. 1

Fernando Labrada
Retrato Antonia Chercolés, esposa del pintor

Oleo sobre tabla

1922

Museo Reina Soffa

Ne Registro AS0056

Obra depositada en el Museo de Mélaga

Fig. 2

Fernando Labrada
Sonata 14 (II)

Oleo sobre lienzo

1912-1913

Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando

Ne Inventario: 1471

Fig. 3

Alfred Edward Emslie
A Beethoven Sonata | A Sonata of Beethoven

Oleo sobre lienzo
1901
Guildhall Art Gallery - City of London Cor-

poration
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Fig. 4

Ferdinand Khnopff

En ecoutant du Schumann / Escuchando a Schu-
mann

Oleo sobre lienzo

1883

Royal Museum of Fine Arts Belgium
Inv. 6366

Fig. 5

Valentin Zubiaurre
Retrato de mi padre

Oleo sobre lienzo

Primer cuarto del siglo XX

Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
Ne Inventario: 0907

Fig. 6

Franz Klein

Mdscara de vida de Ludwig van Beethoven, 1812 - Foto-
grafia de Carl Simon después de una réplica de la mdscara
tomada en 1812 por Franz Klein.

Beethoven Haus Bonn
B 438
K 3/13
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Fig. 7

Franz Klein

Totenmaske Ludwig van Beethovens - Gipsabguf§ nach
der von Josef Danhauser angefertigten Maske, um 1890

1890

Beethoven Haus Bonn
B 438

K 3/13

Fig. 8

Mariano Fortuny

Mano y copia de la mdscara mortuoria de Beetho-
ven

Tinta a la pluma sobre papel

Hacia 1874

Museo Nacional de Arte de Catalufa
Num. de catdlogo: 105238-D

Fig. 9

Lionello Ballestrieri
Beethovens Kreuzer Sonata

Museo Revoltella Trieste

Fig. 10
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Valentin Zubiaurre Aguirrezabal
Retrato de mi padre y mi hermana

Fotografia
Ca. 1909

Fotografia: Boletin de la Sociedad Fi-
larménica de Bilbao, Diciembre, 2009,
Num. 1. Bilbao (D.L.: 1278-07 - ISSN:
1886-5437), p. 6 — “Retrato de mi padre
y mi hermana”, por Valentin Zubiaurre,
ca. 1909.
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