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Resumo: Ap6s o sucesso de Condor no Scalla de Mildo, em 1891, e sua constante
necessidade de produzir para viver, Carlos Gomes encontra nas comemorag¢des do
Quadri Centenério da descoberta da América uma efeméride que lhe poderia asse-
gurar espago para uma obra alusiva. Em pouco tempo, o compositor escreve mais
um de seus luminares trabalhos, que intitula Colombo. Referido pelo autor como
“poema sinfénico-vocal”, a obra apresenta estrutura de pera e foi estreada no Rio
de Janeiro em 1892. Mesmo revelando um compositor em sua maturidade técnica,
estilfstica e inventiva, essa Opera nao obteve maior sucesso e tem permanecido na
obscuridade a qual o préprio Gomes, indevidamente, também imergiu. A recepgao
no Rio de Janeiro foi apenas de estima, tendo o publico nio aceito a formatagao
da obra como se oratério fosse. Entre as obras de Gomes, esta é a unica cuja par-
titura foi impressa com iconografia ao longo das paginas de abertura dos atos, fato
pouco comum, mas nao inédito, na editoria de Operas na Italia do séc. XIX. A capa
da partitura princeps apresenta vistosa iconografia relativa a Colombo e seu feito nas
grandes navegacdes da peninsula ibérica. A obra tem relagio direta com os festejos
do Quadri Centenario colombiano de Genova em 1892 e com a obra encomen-
dada a Alberto Franchetti pela prefeitura da cidade para o evento, a épera Cristoforo
Colombo. A relagdo ultrapassa questOes historicas, politicas e comerciais do meio
editorial da 6pera italiana do periodo e se encontra na similitude da estampa usada
na portada da edi¢do da obra de Gomes que adorna a capa do libreto impresso
pela Casa Ricordi para a épera de Franchetti. De fato, a historiografia gomesiana
atribuiu dificuldades do compositor em obter essa encomenda por interferéncia
direta de Verdi junto a comuna de Genova, o que nido corresponde a realidade.
Documentos acessoérios produzidos para o evento de Genova também foram il-
ustrados de diversas formas para relatar o encontro da civilizagdo europeia com
aquela do novo mundo, assim como os comemorativos iconicos das duas culturas.
Por fim, ao analisarmos a visdo oitocentista das relagbes transatlanticas, é preciso
muita cautela pois os contextos, as vivéncias e as realidades politico-sociais nao sao
intercambiaveis, mesmo com a mais isenta observagao metodolégica pretensam-
ente da atualidade. Nesse mister, a iconografia e sua analise, tem poderoso papel.
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Introdugao

Incansdvel no intento de manter sua arte e seu sustento, em outubro de
1892 Gomes apresenta Colombo no Teatro Lirico do Rio de Janeiro, sua tltima
obra operistica. Este ¢ um periodo, também, em que Gomes enfrenta um dos
momentos cruciais de sua carreira — a Proclamagio da Republica (NOGUEIRA,
2005). De fato, a mudanc¢a da ordem politica, que ocorre poucos meses apds a
estreia de Lo Schiavo, e o exilio da familia real trazem um novo cendrio ao com-
positor. Se Gomes j4 enfrentava dificuldades de relacionamento oficial no fim da
monarquia, o advento da Republica trard maiores dissabores ao compositor, agora
visto como um monarquista derrotado. Antes disso, e nesse cendrio de incertezas e
dificuldades, Gomes estd consciente das necessidades de sobrevivéncia e manuten-
¢do de sua familia, agora reduzida com morte da esposa, mas com dois filhos que
requerem atengio, um deles acometida pela tuberculose e necessitando cuidados
especializados. Na sua condicio de compositor, busca sobrevivéncia em sua arte e
vislumbra proje¢ao e dinheiro na propalada Exposi¢ao Universal Colombiana que
estava sendo organizada em Chicago, nos Estados Unidos da América e mesmo nas
comemoragoes em Genova. Colombo é parte deste empreendimento. De fato, no
ano de 1892 comemorou-se os 400 anos da descoberta da América por Cristévao
Colombo. Entre os maiores eventos comemorativos da data, salienta-se o que orga-
nizarao Génova e Chicago.

As comemoragéoes colombianas em Génova

Sendo a terra natal do descobridor, Génova antecipou-se em sediar ceri-
monias e eventos em torno do grande navegador. A exposigio ocorre entre junho
e novembro de 1892. Construiram-se grandes pavilhoes e instalaram-se exposi¢oes
da cultura, da sociedade e da industria de virios paises, com destaque aos pai-
ses americanos, fazendo-se presentes Argentina, Uruguay, Brasil, Peru, Venezuela,
México, Guatemala e Estados Unidos. Como usual nessas exposigoes, buscava-se
a demonstragio da pujanga e do desenvolvimento tecnoldgico dos paises ali repre-
sentados (Figura 1).
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Figura 1 — Cartaz anunciando a Exposi¢io Italo Americana

Fonte: https://www.cristoforocolombo.com/cristoforo-colombo/esposizione-italo-america-

na-genova-1892/

A Exposi¢ao Universal de Chicago

Na Exposi¢io Colombiana Universal de Chicago, inicia-se em 1892, mas
tem seu maior momento ao longo de 1893. Ela obteve enorme sucesso em partici-
pacdes de paises e de visitantes, oferecendo uma enorme variedade de atragdes. O
governo americano patrocina técnica e financeiramente, em acordo com a Espanha,
a construgdo de réplica da nau Santa Maria. O Brasil, como recém reptblica, se
interessa em ter presenca marcante e constréi um dos mais imponentes pavilhoes
do evento. Talvez por essa mesma razio, e entre plantas tropicais, canhées, quadros
e sacas de café, procura Carlos Gomes para atuar como chefe do setor de musica,

na delegacio brasileira (VIRMOND et al., 1992).
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Misica nas comemoragdes colombianas

Musica foi um dos atrativos de ambas as exposigoes, particularmente no
Estados Unidos, que desejava mostrar seus avangos e identidade internacional. Co-
mandados por Theodore Thomas, o regente que criou a atual Chicago Symphony
Orchestra, os eventos sao maltiplos, com a participagio de A. Dvorak e John Phi-
lip Souza. No que tange ao Brasil, representado por Gomes, os eventos musicais
documentados se restringem ao concerto comemorativo ao Dia da Independéncia
(Brazilian Day), levado a efeito no dia 7 de setembro de 1893. As comemoragoes
da independéncia do Brasil se limitaram ao concerto no Musical Hall e a uma dis-
tribuigdo gratuita de café e refrescos no pavilhio brasileiro. O concerto consistiu-se
em um enorme sucesso para o maestro. O programa foi exclusivo de suas obras,
ainda que sua intensao de representar Colombo nao tenha ocorrido, mesmo tendo
sito aceita por Theodore Thomas (VIRMOND et al., 1992, p. 143).

A Exposigao [talo-Americana, Artistica, Industrial e Comercial, ocorre em
Geénova entre junho e novembro de 1892. Entre concursos de bandas e outros con-
certos, a musica se fez presente pela estreia da épera Cristoforo Colombo de Alberto
Franchetti. A récita inaugural ocorreu em 6 de outubro de 1892 no Teatro Carlo
Felice, sob a regéncia inicial de Luigi Mancinelli. A obra obteve sucesso e foi, em
seguida, apresentada no Teatro alla Scala de Milao, Bolonha, Turim, Veneza e N4-
poles, mas em seguida foi esquecida.

Comenta-se (VETRO, 2014, p. 53) que a prefeitura de Génova buscou
Giuseppe Verdi convidando-o a compor a obra sobre Colombo, mas este recusou o
pedido e indicou 0 nome de Franchetti para a tarefa, pela qual ele recebeu 35.000
liras’. Gomes tomou conhecimento dos preparativos colombianos em Génova e
tentou aproximar-se dos responsaveis pelo evento. Comentava-se que a 6pera sobre
Colombo seria escolhida em um concurso, o qual foi manipulado por Verdi para
que a escolha recaisse sobre Franchetti. Na realidade, nunca houve concurso e Verdi
apenas sugeriu o nome do compositor aos organizadores, no momento de recu-
sar o pedido. Entretanto, Gomes, em abril de 1892, quando j4 estava adiantado
na composicao da mdsica, escreveu ao seu amigo, deputado Raggio, em Génova,
oferecendo uma Cantata Inaugural para ser apresentada na abertura da Exposi¢ao
ftalo-Americana, mas, como visto, a épera de Franchetti j4 havia, nesta data, sido
encomendada (VETRO, 2014, p. 39). Fato é que, com essa indisponibilidade ge-

novesa, Gomes procura outros palcos e oferece Colombo para o Teatro Lirico do Rio

1 Uma conversio histérica aproximada indica que hoje este valor corresponderia a 150.000
euros, um valor nada desprezivel, mesmo para Franchetti cuja mie era uma Rotschild e o pai um
bario.
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de Janeiro e, a0 mesmo tempo, vislumbra a possibilidade de levar a obra para as
comemoragoes colombianas em Chicago. No Rio, a pera foi pobremente recebida
e constrangeu o maestro amargamente ao ser vaiada. Pouco acostumados a uma
representagdo cénica em forma de cantata, Colommbo nao agradou a plateia nem os
criticos.

A partitura de Colombo: relagoes iconograficas

Por economia de dinheiro e tempo, Gomes prepara uma redugao para
canto e piano e atribui este servico a G. Loscar, um anagrama para Carlos Gomes.
A partitura, como em Condor, ¢ incisada e impressa pela firma Demarchi de Mi-
lao e, além da capa, apresenta sete ilustragdes inseridas no texto, que contemplam
algumas das principais situagoes tratadas pelo texto dramdtico e musica. Sao elas o
Convento de Santa Maria de La Rdbida, em Palos de La Frontera, Espanha (Figuras
2a e 2b), onde Colombo pela primeira vez teve o sonho das descobertas; Colombo
batendo a porta do Convento; o descobridor sendo recebido pelos Reis Isabela de
Castela e Fernando de Aragao; as naus de Colombo em viagem; uma tempestade
no mar; a descoberta das novas terras e, por fim, uma ilustragio da recepgio de
Colombo em retorno a Espanha. Utilizando a funcionalidade do Google de re-
conhecimento de imagens (Google Lens), nio se conseguiu identificar nenhuma
similaridade préxima entre imagens. Pode-se deduzir que as ilustragoes foram pre-
paradas diretamente por algum artista nao identificado da casa Demarchi, o qual,
potencialmente, somente usou como referéncia uma gravura do Convento de La
Ridbida jd existente, uma vez que as perspectivas muito se assemelham (Figura 3).
Essa ultima gravura (Figura 3) corresponde a um documento exposto durante a
Exposi¢io Universal Colombiana de Chicago, em 1893 e identifica uma vista do
convento em 1890.

Figura 2a — Gravura do Convento de Santa Maria de La Rdbida, em Palos de La Frontera

Fonte: C. Gomes. Colombo. Milao: Arturo Demarchi, 1892. Acervo dos autores
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Figura 2b — Ilustragio do Convento de La Rdbida na partitura de Gomes

Fonte: C. Gomes. Colombo. Milao: Arturo Demarchi, 1892. Acervo dos autores

Figura 3 — Gravura do Convento durante a Exposi¢io Colombiana de 1893

Fonte: https://www.alamy.com?

2 Disponivel ~ em  https://www.alamy.com/the-worlds-columbian-exposition-chicago-
1893-isabeiia-as-achild-la-rabida-convent-483-the-section-devoted-to-the-youth-of-cokimbus-
begins-with-abeautiful-view-of-the-harbor-and-city-of-genoa-there-are-alsoshown-pictures-of-the-
street-and-the-house-in-which-columbus-is-monastery-of-la-rabida-as-it-appeared-in-1890-be-
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Partituras que incluem ilustragoes ao longo do texto musical nao sio raras,
mas pouco usuais. Nogueira (2019) explorou esse assunto em uma sua particulari-
dade especifica, que é o uso de desenhos caricaturais feito por musicos ou copistas
em manuscritos musicais.

Do ponto de vista iconogrifico, a principal conexdo que surge refere-se a
capa da partitura princeps. Esta apresenta vistosa iconografia relativa a Colombo e
seu feito (Figura 4).

Figura 4 — Capa da partitura de Colombo de A. Carlos Gomes, 1892.

Fonte: Acervo dos autores.

O texto imagético representa o interior de um dos navios da expedicio,
certamente Santa Maria. Na metade superior se encontram os textos de titulo e
caracteristicas da obra, seguido, parte inferior pelo nome do compositor, limitado a

fore-its-restoration-toits-condition-at-the-time-of-columbus-said-to-have-been-born-other-cities-
which-dispute-the-honor-ofcolumbus-birth-place-also-show-views-there-are-pictures-ofthe-uni-
versity-and-city-of-pavia-where-it-is-said-that-columbusattended-school-of-the-image340153069.
html?imageid=BA867859-9F85-42B7-98C8-5480EB674A14&p=1221884&pn=38&searchld=da85
d830a8d38d85adb30cb2¢2912282&searchtype=0
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Carlos Gomes. Na metade vertical a esquerda, vé-se o castelo de popa e o mastro de
mezena com a vela latina. Um marinheiro se apoia nesse mastro, sem preocupar-se
com Colombo. Mais a frente, vé-se o navegador indicando a linha do horizonte,
onde se percebe algumas elevacoes de terra. Um marinheiro, mais préxima de Co-
lombo, se identifica de costas apoiado na amurado do convés, olhando muito aten-
tamente o horizonte. Por fim, hd um outro marinheiro, visto lateralmente, que olha
para o mesmo ponto no horizonte, demonstrando surpresa. A postura de Colombo
parece reforcar a sua condigao de visiondrio que alcanca, finalmente, sua meta. A
ilustragio representa um dos momentos climdticos das narrativas sobre a primeira
viagem de Colombo, o surgimento de terra firma, finalmente.

A capa da obra de Gomes parece estabelecer a desejada relacdo com os
festejos do Quadri Centendrio colombiano de Genova, tanto desejado pelo com-
positor. Razdo para isto é que a capa do libreto impresso pela Casa Ricordi para a
Cristoforo Colombo de Alberto Franchetti utiliza a mesma ilustragao (Figura 5).

Figura 5 — Capa do libreto impresso pela Casa Ricordi, de Mil4o, para a épera de Fran-
chetti

Fonte: https://www.cristoforocolombo.com/cristoforo-colombo/dramma-lirico-cristoforo-
colombo-musiche-di-alberto-franchetti/
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Essa estampa pertence 3 Casa Ricordi de Mildo e seu autor ¢ Adolfo Fe-
ragutti Visconti (1850-1924), produzida em 1892, cujos direitos jd tinham sido
negociados com essa tradicional editora de éperas. Adolfo Feraguti foi importante
artista pldstico italiano/suico, tendo estudado na Academia de Brera em Milao.
Feragutti prepara também cartazes publicitdrios da Exposi¢io ralo-Americana de

Génova e a capa do libreto da épera de Franchetti tem génese na ilustragio desse
cartaz (Figura 6) (FEREGUTTI, s.d).

Figura 6 — Cartaz da Exposigio [talo-Americana de Génova de 1892

Fonte: Gallica. BNE Franga.

Sobre a litografia na capa da partitura de Gomes, dificil encontrar docu-
mentagio que possa esclarecer que a editora Demarchi tenha solicitado autorizagao
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para reproduzir a mesma ilustragio de Feragutti. As semelhancas sio profundas,
mas hd diferencas notdveis que, mesmo assim, nao justificariam o uso da mesma
ilustragdo sob copyright. Na figura 7 pode-se identificar as principais alteracoes na
composicdo pictdrica. Para tal, utilizou-se o artificio de rotar no eixo vertical em
180° a imagem da capa de Gomes para melhor se apreciar essas diferencas.

Figura 7 — Justaposi¢io da capa de Colombo rotada e do libreto de Cristoforo Colombo

Fonte: os autores

Ainda que a composicio seja idéntica, a primeira diferenca surge na figura
de Colombo que foi integralmente redesenhada, particularmente no que se refere
ao rosto. Da mesma forma, vé-se que o marinheiro sobre a amurado do castelo de
popa tem vestes com detalhamento muito diverso daquele na ilustracio do libreto
da Casa Ricordi. Marcantes sio as diferencgas no desenho do marinheiro na parte
superior do mastro de mezena ¢ tratado de forma muito diferente (Figura 8). Na
capa do libreto ele estd em posicao elevada, acima da transversa, como em condigao
de ter identifica e anunciado a visio da terra no horizonte. J4 na capa de Gomes,
o marinheiro estd em posi¢io oposta ao foco principal dos circunstantes, e parece
estar descendo pelo mastro para o nivel do castelo de popa.
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Figura 8 — Detalhe do marinheiro sobre o mastro de mezena

Fonte: Acervo dos autores.

Identificando-se estas diferencas, propoe-se que a matriz da ilustragao é o
cartaz de divulgacio da Exposi¢ao Italo-Americana de Génova, o qual d4 origem
a duas capas distintas. No caso do libreto, a ilustragio tem relagao direta com a
matriz e no caso da capa da partitura de Gomes, trata-se de uma releitura a partir
da matriz, com importante modifica¢io no detalhes da composicio. Assim, a ilus-
tracio da capa de Colombo de Gomes é uma nova arte grafica intimamente baseada
na proposta de Feregutti, sendo aquela de autor desconhecido. Um estudo mais
aprofundado nos documentos da Editora Demarchi poderia esclarecer essa génese.
Entretanto, até o momento nao foi possivel identificar em que local se encontra este
acervo. Uma hipétese é que, ao preparar a edigao da obra de Gomes, a casa Demar-
chi tenha se apropriado e uma imagem iconica dos festejos colombianos na Itilia
da época, talvez para comercialmente melhor atribuir valor de mercado ao produto
ofertado por Gomes, ainda que indiretamente, a efeméride que se comemorava.
Quanto as questoes legais dessa apropriacdo, o assunto ¢ de interesse considerando
as leis de direito autoral que jd na época estavam se aperfeigoando, mas seria tdpico
que foge a este estudo.

Entretanto, independentemente desse interessante detalhamento, conclui-
se que as sutis relagoes entre Carlos Gomes e as festividades colombianas em Géno-
va ultrapassa as questoes histéricas, politicas e comerciais do meio editorial da épera
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italiana do periodo e se encontra singularmente na semelhanca da estampa utilizada
para ilustrar a portada da edigao de sua épera com a que adorna a capa do libreto
impresso pela Casa Ricordi para a 6pera de Franchetti. Ademais, documentos aces-
sérios produzidos para o evento de Génova também foram ilustrados de diversas
formas para relatar o encontro da civilizagao europeia com aquela do novo mundo,
assim como seus comemorativos icdnicos das duas culturas. Entdo, se Gomes nao
alcangou sua meta de ver sua obra nas comemoragdes de Génova, pelo menos a
capa de sua partitura estabelece, indiretamente, uma desejada participagao.
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