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Introduccién

Tras su debut en el Teatro de la Ciudad en septiembre de 1978, la Orques-
ta Filarménica de la Ciudad de México se dio cita en los estudios de grabacién de la
Sociedad de Autores y Compositores para realizar su primera grabacién discogréfica
en abril de 1979. Este acontecimiento se enmarca en el auge discogrifico de las
tltimas décadas del siglo XX, el cual contribuyé al incremento de audiencias de las
orquestas sinfénicas,” fenémeno que también se reflejé en México a partir del au-
mento de grabaciones de musica de concierto en México, de acuerdo con Eduardo
Contreras Soto.?

Si bien la Orquesta Filarmoénica de la Ciudad de México (OFCM) carece
de un registro o catdlogo que enumere la totalidad de su produccién discografica,

esta investigacién permite referir que la orquesta ha contribuido de manera signi-

1 Maestra en Musica (musicologfa) por la Facultad de Musica de la UNAM y doctoranda en
la Pontificia Universidad Catélica Argentina. Es investigadora de la coordinacién de documentacién
en el Centro Nacional de Investigacién, Documentacién e Informacién Musical CENIDIM “Carlos
Chévez”. Participa en los Grupos de Trabajo “Musica y Periédicos” e “Iconografia musical em Ibero-
América e suas conexdes ultramarinas” de la Sociedad Internacional de Musicologia ARLAC/IMS.
ORCID ID: 0000-0002-0196-1212.

2 John Spitzer y Neal Zaslaw. “Orchestra”. En 7he New Grove. Dictionary of Music and
Musicians. London: Oxford University Press, 2001. https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.
article.20402.

3 Eduardo Contreras Soto. La tradicion grabada: las primeras grabaciones de la misica de
concierto mexicana. México: CENIDIM, 2015, 57-65.
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ficativa a este proceso.* Entre 1979 y 2012, la agrupacién realizé sesenta y nueve
dlbumes que, con sus respectivas reediciones, suman mds de cien titulos.” De este
total, cuarenta y cinco se publicaron en formato LP de 33 1/3 revoluciones por mi-
nuto (rpm), mientras que el resto se comercializé en disco compacto. El repertorio
es notablemente diverso, el cual abarca obras sinfénicas de programacién estdndar,
de compositores mexicanos de los siglos XIX al XXI, canciones tradicionales, mu-
sica incidental, popular y jazz.

Este texto hace referencia a las primeras veinticuatro producciones de la
orquesta durante su primer cuatrienio de actividades, todas ellas bajo la direccién
musical de Fernando Lozano.® A través de las portadas de los discos, la consul-
ta de periddicos y publicaciones de literatura gris ha sido posible localizar ocho
reproducciones fotogréficas correspondientes a la primera serie discogrifica de la
orquesta, ocurrida entre los afios de 1979 y 1982. Las fotografias retratan algunos
musicos participantes, espacios y equipo técnico de grabacién que dan cuenta de la
incorporacién de la orquesta a la industria discogréfica.

Desde la perspectiva de la historia cultural de las imdgenes, las fotografias
actiian como fuentes visuales que contienen informacién correspondiente a distin-
tas instituciones, como son la orquesta y las empresas discograficas; de manera que
permiten elaborar una interpretacién del pasado.” Ademds, contienen detalles que,

por lo general, son omitidos en documentos institucionales, por lo que es posible

4 Agradezco a José Marfa Serralde y a la administracién de la Orquesta Filarmoénica de la
Ciudad de México por el acceso a la consulta documental y las facilidades otorgadas para realizar esta
investigacion.

5 En afos recientes la orquesta grabé dos producciones con obras de Dimitri Shostakév-
ich y cinco compositoras mexicanas, atin sin comercializar. Ana Ménica Rodriguez. “Graba disco la
OFCM con “material sin precedente”. Espectdculos. La Jornada, 4 de diciembre de 2023.  https://

www.jornada.com.mx/noticia/2023/12/04/espectaculos/graba-disco-la-ofcm-con-material-sin-prec-

edente-5970. Secretaria de Cultura. “Orquesta Filarménica de la Ciudad de México graba disco sin
precedentes que reine musica sinfénica de compositoras mexicanas”. 25 de abril de 2024. htps://
www.cultura.cdmx.gob.mx/comunicacion/nota/109-24.

6 En 1982 se informé que la orquesta grabé veinticinco producciones discograficas durante
su primer cuatrienio de actividades, de las cuales enlisté veintitrés; en el proceso documental s6lo se
localizaron veinticuatro dlbumes. OFCM. Orquesta Filarménica de la Ciudad de México. 1978-1982.
México, D. F: DDE FONAPAS, 1982, 25, 28, 29.

7 Ivan Gaskell. “Historia visual”. En Formas de hacer bistoria, editado por Peter Burke, traducido
por José Luis Gil Aristu y Francisco Martin Arribas, 2* ed., 221-254. Madrid: Alianza Editorial, 2022.
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considerar que “ofrecen acceso a aspectos del pasado a las que otras fuentes no
llegan”.®

En la dltima década los estudios de iconografia en producciones discogrifi-
cas han incrementado de manera notable, los cuales se enfocan, principalmente, en
el andlisis del contenido visual de portadas, cardtulas o capas, su contexto y signifi-
cado. Si bien estas investigaciones se centran en repertorios y contextos diferentes,
ofrecen un marco amplio para el estudio de la iconografia en soportes fonogréficos.

Las aproximaciones a este campo son diversas, entre éstas, Alfonso Pérez
explora las posibilidades visuales en torno a las grabaciones de la suite /beria de 1.
Albéniz,” Leén Montoya estudia los elementos culturales e identitarios en la disco-
grafia del Trio Morales Pino,' Alberto Dantas analiza la estructura visual de por-
tadas y contraportadas de la produccién de musica popular urbana en el estado de
Maranhio, Brasil, durante la década de 1960,"! Pablo Sudrez analiza las portadas de
la discografia de Alejandro Garcia Villalén “Virulo” como simbolo de representa-
cién biogrifica,'” en tanto que Ruth Piquer analiza las construcciones de género de
un conjunto de discos de Hard rock y Metal desde la teoria feminista.'’ La siguiente
investigacién toma como referencia el articulo de Egberto Bermudez sobre el grupo

musical colombiano 7he Speakers, quien utilizé como fuente documental las repro-

8 Peter Burke. “The Cultural History of Images”. En Eyewitnessing: The Uses of Images as
Historical Evidence, Edicién Kindle. London: Reaktion Books, 2001.

9 Alfonso Pérez. “Iconografia musical aplicada: Las portadas de discos de Iberia de Isaac
Albéniz como caso de estudio”. Trans. Revista transcultural de miisica, n.° 2019 (2015): 1-28.

10 Leén Dario Montoya. “Las portadas de los discos LP del Trio Morales Pino con Diego
Estrada Montoya: Un andlisis iconografico”. Ensayos. Historia y teoria del arte XXIV, n.° 39 (2020):
57-75.

11 Alberto Dantas Filho. “O tratamento iconogréfico na discografia maranhense: entre a
tradicdo e a modernidade musicais”. En Iconografia da miisica e(m) seus espagos culturais de apresenta-
¢dof/representagdo, Pablo Sotuyo Blanco y Paulo Mugayar Kiihl. Colegio CIDDIC/CDMC. Universi-
dade Estadual De Campinas, 2023, 291-312.

12 Pablo Sudrez. “Corporalidade e humor nas capas das gravacoes sonoras comerciais (1992-
2017) de Alejandro Garcia Villalén “Virulo™”. 6° Congresso Brasileiro de Iconografia Musical. Imagem,
milsica, agdo: Iconografia da cultura musical e(m) seus espagos de apresentaciolrepresentagdo, 2021, 131-
146.

13 Ruth Piquer. “Portadas de discos: arquetipos femeninos y construcciones de género”. 7
Congresso Brasileiro de Iconografia Musical. Iconografia musical: criagdo, produgio, usos e funcées. Cad-
erno de Resumos, Repertério Internacional de Iconografia Musical no Brasil, 19 de julio de 2023, 53.
heeps://www.youtube.com/watch?v=9CVIVAYXq2Y8&=2817s.
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ducciones fotograficas publicadas en los discos de la agrupacién para elaborar una
interpretacion de su trayectoria.'

La metodologia utilizada implicé la catalogacién de los discos, la docu-
mentacién y contextualizacién de las imdgenes. Este proceso permiti6 identificar
que la relevancia historiogréfica de las fotografias no era uniforme en todos los
casos, por lo que se aplicé la propuesta de Pablo Sotuyo en cuanto a la “distancia
o grado de relacién”. Este enfoque metodoldgico consistié en precisar el nivel de
correspondencia entre el corpus visual, las fuentes textuales y el contenido sonoro,

lo que fue sustancial para mantener un andlisis critico del corpus visual."”

Antecedentes de la produccién discogrifica de la agrupacién

La Orquesta Filarménica de la Ciudad de México (OFCM) debuté en el
Teatro de la Ciudad Esperanza Iris el 14 de septiembre de 1978, una actuacién
transmitida en vivo por Radio Educacién a través del 1060 de amplitud modula-
da, misma que representa el primer registro sonoro de la agrupaciéon.'” Luego de
ochenta actuaciones en vivo, la Filarménica inici6 su produccién discografica con
tres 4dlbumes grabados en los estudios de la Sociedad de Autores y Compositores,
SACMEX. Posteriormente, la empresa francesa Forlane encabezd el proyecto y rea-
lizé la distribucién en México a través de Peerless, producciones que alcanzaron
ventas de hasta 90,000 ejemplares en Europa.'®

Eduardo Contreras Soto destaca tres momentos relevantes en la historia
discogréfica de la orquesta. El primero abarca la participacién de Forlane y la ree-
dicién de sus grabaciones en México por Peerless entre 1980 y 1982. El segundo se

centra en la asociacién del director Enrique BAtiz con los sellos Varese-Sarabande

14 Egberto Bermudez. “Los discos de The (Los) Speakers (1966-68) y el surgimiento del pop/
rock en Colombia”. Ensayos. Historia y teoria del arte, XX, n.° 30 (2016): 83-153.

15 Pablo Sotuyo. “Iconografia musical chilena: ;Iconografia musical o fuentes visuales refer-
entes a la cultura musical? Un estudio de caso”. Cuadernos de Iconografia musical IV, n.° 1 (julio de
2017): 30-68.

16 OFCM. “Concierto de inauguracién”. Programa de mano. México, D. E: FONAPAS,
DDE, 14 de septiembre de 1978.

17 Radio Educacién. “Escuche usted a la Orquesta Filarmdnica de la Ciudad de México”.

Uno mds uno (México, D. E), 14 de septiembre de 1978, 18. La cobertura de la radiodifusora con-
tinud posteriormente durante algunos afios.

18 OFCM. Orquesta Filarménica de la Ciudad de México. 1978-1982, 25.
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y HMV, lo que tuvo un impacto directo en la produccién de la Filarménica entre
1983 y 1989. Finalmente, la serie Clésicos mexicanos a cargo de la empresa Spar-
tacus en 1993 bajo la direccién musical de Luis Herrera de la Fuente y Eduardo
Diazmufioz atravesé por un conflicto legal al omitir de los créditos a este tltimo, lo
que derivé en la reedicién de las producciones.”

A lo anterior se suman las contribuciones de Eduardo Marin, Lorena Diaz
y Juan Arturo Brennan, quienes han enriquecido la historiografia a través de sus
resefias y trabajos discograficos. Entre éstas destacan las referencias a las grabacio-
nes de obras de compositores mexicanos como Huapango y Zapata de José Pablo
Moncayo,” La noche de los mayas de Silvestre Revueltas,' el ballet £/ Chueco de
Miguel Bernal Jiménez** y el Concierto para piano y orquesta de Manuel M. Ponce.*
Adicionalmente, resaltan las criticas de Juan Arturo Brennan sobre la grabacion de
obras del repertorio estdndar como son la Segunda Sinfonia de Sibelius, el Boleroy
La tumba de Couperin de Ravel, y la Cuarta y Quinta sinfonias de Tchaikovsky.**

La revisién historiografica revela algunos de los acontecimientos mds nota-
bles en la historia discogréfica de la orquesta entre 1980 y 1993, un panorama del
repertorio grabado durante la primera serie discografica, asi como las instituciones
y sellos participantes como SACMEX, Forlane y RCA. Sin embargo, esta revisién
preliminar también evidencia una carencia significativa: hasta el momento, no exis-
te un andlisis de la produccién fonografica de la orquesta, ni desde una perspectiva

historiografica, musical o iconogréfica.

19 Eduardo Contreras. La tradicion grabada. 62, 64, 71.

20 Eduardo Marin. “Musica mexicana: dos afos de grabaciones”. 7ono. Revista del Cenidim,
diciembre de 1981, 35-40.

21 E. Contreras. “Discografia comentada de Silvestre Revueltas”. Pauta, n.° 26-28 (diciembre
de 1988): 169-196.

22 Lorena Diaz. “Fonografia selecta de Miguel Bernal Jiménez”. Heterofonia, n.° 114-115
(diciembre de 1996): 100-107.

23 E. Contreras. “Fonografia de Manuel M. Ponce”. Heterofonia, n.° 118-119 (diciembre de
1998): 171.

24 Juan Arturo Brennan. “Discos”. Pauta. Cuadernos de teoria y critica musical 1, n.° 2 (junio

de 1982): 117-119.
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Proceso documental

El proceso documental para esta investigacién inicié con la localizacién
de los discos en colecciones privadas e instituciones publicas. Una vez ubicados,
se procedié a la catalogacién de los dlbumes, incluyendo el registro informdtico
de portadas, guardas, etiquetas y marbetes, los cuales funcionaron como fuentes
primarias de informacién. Durante este proceso se localizaron las reproducciones
fotograficas relacionadas con la produccién discografica, se identificaron a las per-
sonas retratadas, los espacios geogréficos y otros elementos representados en ellas.

La ficha de catalogacién de los fonogramas se estructuré a partir de los
elementos de descripcién propuestos en la segunda edicién de las Reglas de Cata-
logacién Angloamericanas.” Esta base se complementé con elementos adiciona-
les, como la descripcién de reproducciones visuales y referencias de consulta, que
amplian el nivel de informacién acerca de la fuente. La ficha comprende dieciséis
elementos organizados en dreas de titulo y autoridad, edicién, descripcidn fisica y

notas (Cuadro 1).

El andlisis de la discografia revela que la primera serie discogréfica de la Fi-
larménica se realiz6 en seis etapas. Estas grabaciones se produjeron en un contexto
de intensa actividad en concierto, las cuales se alternaron entre nueve temporadas
regulares, conciertos extraordinarios, actuaciones en el interior del pais y cuatro
giras internacionales en Sudamérica, Asia, Europa, Estados Unidos y Canadd. Esta
agenda generd una produccién cultural prolifica plasmada en la discografia de la

orquesta, la cual se muestra en el Cuadro 2:

25 Joint Steering Committee for Revision of AACR. “Capitulo 6. Grabaciones sonoras”. En
Reglas de Catalogacion Angloamericanas, traducido por Margarita Amaya de Heredia, 2* ed. Bogotd:
Rojas Eberhard Ed., 2004.
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Cuadro 1. Ficha de catalogacién de la discografia de la OFCM

Titulo propiamente dicho

Grieg : Concierto en la menor op. 16 para piano y orquesta
; Ponce : Concierto para piano y orquesta / Orquesta Filar-
monica de la Ciudad de México ; director Fernando Lozano ;
Guadalupe Parrondo, pianista

Intérpretes

Orquesta Filarménica de la Ciudad de México ; Fernando Lo-
zano (director) ; Guadalupe Parrondo (piano)

Datos de edicién

México : DDE FONAPAS, Sociedad de Autores y Composi-
tores, [s. f.]

Lugar y fecha de grabacién

Centro de Grabacién de los Compositores [21 de abril, 1979]

Ingenieros de sonido

Pedro Zavala (Ingeniero de grabacién) ; Victor Sdnchez (asis-
tente de grabacion)

Equipo de grabacién

[s. n.]

Produccién ejecutiva

OFCM ; SACMEX

Produccién artistica

Mario Ruiz Armengol ; Gloria Carmona (productores en ca-

bina)

Descripcién fisica

1 disco sonoro, 33 1/3 rpm

No. de serie

CE10012

Nota de contenido

Lado A: Concierto en la menor, op. 16 para piano y orquesta
: Allegro molto Moderato, Adagio, Allegro moderato molto
e marcato / Edward Grieg - Lado B: Concierto para piano /
Manuel M. Ponce

Autor de las notas del disco

José Antonio Alcaraz

Reproducciones visuales

1. Imagen de portada sin referencias de autor ni titulo.
2. Reproduccién fotografica en la contraportada: Guadalupe
Parrondo y Fernando Lozano, sin autor.

Referencias

Badillo, Concepcidn. “Grabé su primer disco la Orquesta Fi-
larménica Nacional”. E/ Universal (México, D. E), 22 de abril
de 1979, p. 11.

Contreras Soto, Eduardo. “Fonografifa de Manuel Marfa Pon-
ce”. Heterofonia, n.° 118-119 (diciembre de 1998): 171.
Contreras Soto, Eduardo. “Siete puertas para entrar a Pon-
ce”. Heterofonia, n.° 118-119 (diciembre de 1998): 272.
El Heraldo de México (México, D. E). “La Orquesta Filarméni-
ca de la Ciudad de México realiza actualmente una gira por

Sudamérica”. 1 de junio de 1979, p. 4E.

Localizacién

Biblioteca de las Artes, Centro Nacional de las Artes, Ciudad
de México.

Estructura basada en las Reglas de Catalogacion Angloamericanas RCAA2
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Cuadro 2. Produccién de la primera serie discogréfica de la OFCM (1979-1982)

Album | Titulo de portada

| Datos de edicién

| Descripcién fisica | No. de serie

Etapa 1: Grabaciones realizadas en los estudios de la SACMEX en abril de 1979

1 Grieg-Ponce México: OFCM, SAC- 1 disco son., 33 1/3 | CE10012
MEX, [1979]. rpm.

2 Alexander Nevsky [México], 1979 COD 61

3 Himno Nacional Me- [México], 1979
xicano
Etapa 2: Grabaciones realizadas en la Sala Ollin Yoliztli en septiembre de 1980

4 4 compositores mexica- | Francia; México: Forlane | 1 disco son., 33 1/3 | UM 3700
nos: Chévez, J. Maba- U.M.L.P, 1980. rpm.
rak, Moncayo, Revueltas

5 Ballets mexicanos: Chd- | Francia; México: Forlane | 1 disco son., 33 1/3 | UM 3701
vez, Moncayo, Galindo | U.M.LP, 1980. rpm.

6 Manuel de Falla: El Francia; México: Forlane | 1 disco son., 33 1/3 | UM 3702
sombrero de tres picos U.M.LP, 1980. rpm.

7 Mussorgsky: Cuadros de | Francia; México: Forlane | 1 disco son., 33 1/3 | UM 3703
una exposicion U.M.LP, 1980. rpm.

8 Haydn: Concierto para | Francia; México: Forlane | 1 disco son., 33 1/3 | UM 3704
trompeta; Conciertos U.M.L.P, 1980. rpm.
para corno n°. 1 y n°. 2

Etapa 3: Grabaciones realizadas en la Sala Ollin Yoliztli y la Sala Nezahualcéyotl en enero de 1981

9 Tchaikovski: Quinta Francia; México: Forlane | 1 disco son., 33 1/3 [ UM 3705
sinfonia U.M.L.P, 1981. rpm.

10 Grieg: Peer Gynt suites | Francia; México: Forlane | 1 disco son., 33 1/3 | UM 3706
no. 1y 2, Suite Lirica U.M.L.P, 1981. rpm.

11 Bernal Jiménez, Huizar, | México: RCA; SED, 1 disco son., 33 1/3 | MRS-023
Sandi 1981. rpm.

Etapa 4: Grabaciones realizadas en la Sala Ollin Yoliztli en junio de 1981

12 Revueltas: La noche de | Francia; México: Forlane | 1 disco son., 33 1/3 | UM 3707
los mayas, Homenaje a U.M.L.P, 1981. rpm.
Federico Garcfa Lorca

13 Ravel: Bolero, La tumba | Francia; México: Forlane | 1 disco son., 33 1/3 | UM 3708
de Couperin, Dafnis U.M.I.P, 1981. rpm.
y Cloé, Alborada del
Gracioso
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UM.LP, 1981.

rpm.

14 Tchaikovsky: Sinfonfa Francia; México: Forlane | 1 disco son., 33 1/3 | UM 3709
no. 4 U.M.IL.P, 1981. rpm.
15 Sibelius: Sinfonfa no. 2 | Francia; México: Forlane | 1 disco son., 33 1/3 | UM 3710

Etapa 5: Grabaciones realizadas

en la Sala Ollin Yoliztli ent

re septiembre y octubre de 1981

musica

nacional, 1983.

1/3 rpm.

16 Tchaikovsky: Sinfonfa Francia; México: Forlane | 1 disco son., 33 1/3 | UM 3711
no. 6 Patetica U.M.L.P, 1981. rpm.

17 Brahms: Sinfonfa no. 2 | Francia; México: Forlane | 1 disco son., 33 1/3 | UM 3712

U.M.L.P, 1981. rpm.

18 Beethoven: Symphonies | Francia; México: Forlane | 2 discos son., 33 UM

7&9 U.M.I.P, 1981. 1/3 rpm. 3564/3565
Etapa 6: Grabaciones realizadas en la Sala Ollin Yoliztli en enero de 1982

19 Compositores mexica- Meéxico; Francia: Forla- | 1 disco son., 33 1/3 | Forlane
nos de hoy: Enriquez, ne; Peerles, 1982. rpm. M/S-7009-
Lavista, Ibarra, Ntfez 1; MCC-

7009-5

20 Pedro y el lobo: el cuen- | México; Francia: Forla- 1 disco son., 33 1/3 | MS-7002-2
to musical de Sergei ne; Peerles, 1982. rpm.
Prokofiev

21 Saint-Saéns: El carnaval | México; Francia: Forla- 1 disco son., 33 1/3 | MS-7008-1
de los animales ne; Peerles, 1982. rpm.

22 Respighi: Fiestas roma- | México; Francia: Forla- 1 disco son., 33 1/3 | MS-7012-1
nas, Los pinos de Roma | ne; Peerles, 1982. rpm.

23 Shostakovich: Sinfonfa | México; Francia: For- 1 disco son., 33 1/3 | MS-7013-8
no. 5 lane; La Beau Musical; rpm.

Peerles, 1982.
24 México a través de su México: Melody Inter- | 4 discos son., 33 MI4LP/001

Informacién recopilada por Alejandra Herndndez Sdnchez
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Iconografia en torno a la primera serie discogréfica de la OFCM

El primer LP de la Filarménica del que se tiene noticia reiine los conciertos
para piano y orquesta de Edward Grieg y Manuel M. Ponce con la participacién so-
lista de Guadalupe Parrondo. El dlbum fue realizado por medio de una coproduc-
cién entre SACMEX y la OFCM con Pedro Zavala como Ingeniero de grabacién y
Victor Sdnchez en la asistencia.

La contraportada del disco contiene una fotografia en la que se observa
a la solista sentada al piano acompanada de Fernando Lozano, ambos mantienen
una actitud relajada y sonrien entre si. La vestimenta que utilizan —ella con blu-
sa y chaleco, y él con jeans y playera— sugiere un momento de descanso durante
algin ensayo. No obstante que la imagen carece de una relacién explicita con el
contenido musical del disco, simboliza un testimonio de la actuacién recurrente
entre ambos intérpretes y la participacién continua de Parrondo con la Filarménica
durante aquel periodo.

El backstage de la grabacién quedé retratado en un reportaje de Concep-
cién Badillo publicado en el periédico E/ Universal, el cual refiere que la graba-
cién del disco sucedié en los estudios de grabacién de SACMEX el 21 de abril de
1979.% La primera fotografia retrata a Parrondo sentada al piano acompanada de la
orquesta con el director de la orquesta ubicado en el podio. Entre los atrilistas des-
tacan los concertinos Carlos Gaivironsky y Guido Lamell, el resto de los ejecutantes
se ubican entre los pedestales de los micréfonos. La fotografia captura a los musicos
con un semblante serio, posiblemente derivado del estrés y el cansancio, como lo
infiere el pie de imagen: “Empezando de nuevo a cada instante, repitiendo cada
parte una y otra vez, la Orquesta Filarménica de la Ciudad de México grabé ayer
en cinco horas el Concierto para piano del mexicano Manuel Ponce” (figura 1).

La siguiente escena se sitiia en una cabina de controles, en la que se observa
de manera parcial una antigua consola y equipos de grabacién. La imagen sugiere
el momento en que el director Fernando Lozano, ubicado al centro, revisa una
grabacién con la partitura en mano. Lozano estd acompanado de tres personas, dos

hombres y una mujer entre los cuales se ubica Gaivironsky al costado del director.

26 Concepcién Badillo. “Grabé su primer disco la Orquesta Filarménica Nacional”. E/ Uni-

versal (México, D. E), 22 de abril de 1979, 11.
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Las imdgenes son un testimonio que permiten documentar la grabacién de aquella
primera produccion discografica, la escena, los actores participantes y los agentes
en el proceso de produccién (figura 2). Meses mds tarde el periddico E/ Heraldo de
Meéxico informé que, ademads del disco Grieg-Ponce, también se grabé la Cantata

Alexander Nevsky de Prokofief'y el Himno Nacional Mexicano en abril de 1979.%

Figura 1. Grabacién del Concierto para piano y orquesta de Manuel M. Ponce

Archivo de la Orquesta Filarménica de la Ciudad de México

Figura 2. Cabina de controles durante la grabacién del Concierto para piano y
orquesta de Manuel M. Ponce

Archivo de la Orquesta Filarménica de la Ciudad de México

27 El Heraldo de México (México, D. F). “La Orquesta Filarmoénica de la Ciudad de México

realiza actualmente una gira por Sudamérica”. 1 de junio de 1979, p. 4E.
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La segunda etapa de grabaciones se caracteriza por el inicio de las pro-
ducciones realizadas por Forlane con la participacién de Jonathan Wearn como
ingeniero de sonido e Ivdn Pastor como productor artistico. Esta etapa comprendié
cinco producciones entre las que se encuentra el LP 4 compositores mexicanos: Chd-
vez, J. Mabarak, Moncayo, Revueltas.* Dicha produccién se caracteriza por incluir
un retrato de los integrantes de la orquesta ubicados en el interior del Museo del
Virreinato, imagen de la autoria del fotégrafo Enrique Bostelmann.” El retrato es
de singular importancia si consideramos que la agrupaciéon cambié de integrantes
el verano de 1979, por lo que la fotografia de Bostelmann incluye a los concertinos
Manuel Ramos y Nikolai Marangozov en sustitucion de Carlos Gaivironsky y Gui-
do Lamell, referidos con anterioridad.?

La grabaci6n del fonograma se realizé en la Sala de conciertos Ollin Yoliztli
en septiembre de 1980, luego de la remodelacién del entonces Cine Imdn Pirdmide.
Este espacio se destiné como salén de ensayos de la Filarmdnica en agosto de 1978,
como se observa en una fotografia que retrata al director Eduardo Diazmunoz®' al
frente de la agrupacién durante un ensayo.*”? Al fondo atin se observa la pantalla
de proyecciones, la iluminacién en la parte superior y los telones a un costado, los
cuales fueron retirados tras la remodelacién (figura 3). La sala se reinauguré el 28 de
noviembre de 1979, y al ano siguiente se destind como sede de la orquesta, lugar

donde se realizaron, al menos, veinte producciones discogréficas.

28 Orquesta Filarménica de la Ciudad de México y Fernando Lozano. Cuatro compositores
mexicanos: Chdvez, J. Mabarak, Moncayo, Revueltas. LP, 33 1/3 rpm. Francia, México: Forlane UM.LP,
1980. La imagen de portada se puede consultar en: https://www.discogs.com/es/release/8717752-
Carlos-Ch%C3%A 1vez-Carlos-]Jim%C3%A9nez-Mabarak-Jos%C3%A9-Pablo-Moncayo-Silvestre-
Revueltas-4-Compositores-Mexica?srsltid=AfmBOoq_mj1ZBvI22GNyC6prAFsBIIVVNUG7 Yaw-
3Wm8zM29zv5GykCTL.

29 El fotégrafo tapatio Enrique Bostelmann nacié en Guadalajara en 1939 y murié en la

Ciudad de México en 2003. Nathanial Gardner. “Enrique Bostelmann: fotografia como testimonio
visual”. Romance Notes 54, n.° 1 (2014): 111-128. https://doi.org/10.1353/rmc.2014.0021.

30 OFCM, FONAPAS, y DDE. “The Philharmonic Orchestra of the City of Mexico”. Pro-
grama de mano. London: Royal Albert Hall, 10 de junio de 1980.

31 Eduardo Diazmufioz fue director asistente de la OFCM entre 1978 y 1979.

32 OFCM. “Concierto de inauguracién”. Programa de mano. México, D. F: FONAPAS,
DDE, 14 de septiembre de 1978, 2.

33 Uno mds uno. “El auditorio Ollin Yolizti [sic] fue inaugurado por Carmen Romano”. 29 de

noviembre de 1979, 21.
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Figura 3. Imagen de la Sala Ollin Yoliztli previo a su remodelacién en 1979

Archivo de la Orquesta Filarménica de la Ciudad de México

Otra produccién que también se realizé en la Sala Ollin Yoliztli fue el LP
Haydn que incluyé6 el Concierto para trompeta y orquesta, en mi bemol; Concierto
para trompeta y orquesta, en re mayor; y los conciertos no. 1 y 2 para corno de Franz
Joseph Haydn.** La cubierta posterior incluye los retratos de los solistas e inte-
grantes de la orquesta: Jests Reyes y Lowell Greer, ademds del director Fernando

Lozano, mismos que se utilizaron como material de difusién en prensa.

Figura 4. Trompetista Arturo Reyes

Archivo de la Orquesta Filarménica de la Ciudad de México

34 Orquesta Filarménica de la Ciudad de México y Fernando Lozano. Haydn: Concierto para
trompeta, Conciertos para corno no. I y no. 2. LP, 33 1/3 rpm. Francia, México: Forlane U.M.L.P, 1980.
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Este es el caso de la fotografia del trompetista Arturo Reyes publicada en
el peridédico Novedades el 14 de septiembre de 1980 (figura 4).° Aunque el retrato
podria representar la ejecucién de alguno de los conciertos de Haydn, el uso de
la trompeta en do,* en lugar de una trompeta en mi bemol, como seria necesaria
en las obras grabadas, permite concluir que la trompeta retratada es un referente
dentro de la iconografia del instrumento, mas no era aquella necesaria en la inter-
pretacién de las obras grabadas.

Los retratos de los solistas permite ubicarlos en otra escena en la que en-
contramos a Arturo Reyes, al director de orquesta Enrique Arturo Diemecke,”
Lowell Greer, Jonathan Wearn —de espaldas a la cimara— y Fernando Lozano. En la
escena, los musicos observan a Reyes, el ingeniero tiene la mano izquierda levanta-
da, posiblemente en actitud de contencién, mientras Lozano observa con asombro
al trompetista (figura 5).%

El espacio en el que se encuentran se ubica en la parte posterior del esce-
nario de la sala Ollin Yoliztli, espacio acondicionado como cabina de controles tras
la remodelacién del Cine Imén Pirdmide. En la actualidad la cabina y el estudio de
grabacién destinado a los solistas son utilizados como bodega y salén de ensayos,
respectivamente.

Otro elemento notable de la imagen anterior es el equipo de grabacién
ubicado en el costado izquierdo de Lozano. De acuerdo con los créditos de los
discos, las producciones realizadas entre septiembre de 1980 y octubre de 1981
refieren el uso de una grabadora Studer, semejante al equipo localizado de manera
reciente en las instalaciones de la Sala Ollin Yoliztli, aunque en un notable estado
de deterioro, ya sin cabezales, ni medidores (figura 6).”

Dentro de la etapa 6 de esta primera serie discografica resalta el disco Com-
positores mexicanos de hoy, primera produccién de la orquesta dedicada a la musica
contempordnea de concierto.”’ El dlbum grabado en enero de 1982 incluy6 las
obras Ritual de Manuel Enriquez, Ficciones de Mario Lavista; Cinco Misterios eledi-
sicos de Federico Ibarra y Concierto para orquesta de Francisco Nufiez, esta ltima,

35 Novedades. “Hoy en México”. 14 de septiembre de 1980, sec. Novedades para el hogar, 5.
36 La identificacién del instrumento se realizé a través de la colaboracién de los trompetistas
Uriel Diaz Gémez y Raymundo Martinez Canseco el 2 de julio de 2025.

37 Enrique Arturo Diemecke participé como director asistente de la Orquesta Filarménica de
la Ciudad de México entre 1981 y 1982.

38 OFCM. Orquesta Filarménica de la Ciudad de México. 1978-1981. México D.F:
FONAPAS, DDE 1981, 35.

39 La ubicacién de la cabina de controles, el estudio de grabacién de los solistas y la grabadora
Studer A80 se localizaron con ayuda de Jests Flores, técnico de la OFCM, el 7 de julio de 2024.

40 Orquesta Filarménica de la Ciudad de México y Fernando Lozano. Compositores mexicanos

de hoy: Enriquez, Lavista, Ibarra, Niisiez. LP, 33 1/3 rpm. Ciudad de México: Peetless, Forlane, 1982.
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encomendada por la Filarménica y estrenada el 21 de octubre de 1979. A diferencia
de las producciones anteriores, la contraportada incluyé el retrato en los autores
acompafiados de Lozano ubicados en la fuente de la Escuela de Musica Vida y Mo-
vimiento,*! centro educativo creado en paralelo a la Filarménica.

Figura 5. Reyes, Diemecke, Greer, Wearn y Lozano en la cabina de controles
de la Sala Ollin Yoliztli

Archivo de la Orquesta Filarménica de la Ciudad de México

Figura 6. Grabadora Studer A80 ubicada en la Sala Ollin Yoliztli

Fotografia de Alejandra Herndndez

41 Jorge Medina. Francisco Nisiez, Fernando Lozano, Manuel Enriquez, Mario Lavista y Fed-
erico Ibarra. ca de 1982. Fotografia a color publicada en la contraportada del fonograma Compositores
mexicanos de hoy.
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Sintesis

La propuesta metodoldgica de Pablo Sotuyo sobre establecer la distancia o
el grado de relacién de las imdgenes permitié identificar dos grupos principales. El
primero, de funcién ilustrativa, documenta a los actores involucrados en el proceso

de grabacién. El segundo, de cardcter testimonial, actia como evidencia visual del

proceso de grabacién, los espacios y las personas retratadas (cuadro 3).

Cuadro 3. Distancia o grado de relacién identificada entre imdgenes localizadas

Titulo asignado Distancia Observacién
Retrato Parrondo y Lozano en la contrapor- Media Imagen publicada con fines ilus-
tada del disco Grieg-Ponce. trativos.
Grabacién del Concierto para piano y or- Central Testimonio visual del proceso de
questa de Manuel M. Ponce grabacién.
Cabina de controles durante la grabacién Central Testimonio visual del proceso de
del Concierto para piano y orquesta de Ma- grabacién.
nuel M. Ponce
Portada del disco Cuatro compositores mexi- Central Testimonio visual de los integran-
canos tes de la orquesta en 1980.
Imagen de la Sala Ollin Yoliztli previo a su Media Testimonio visual del espacio don-
remodelacién en 1979. de se realizaron las grabaciones en-
tre 1980 y 1982.
Trompetista Arturo Reyes Media Imagen publicada con fines ilus-
trativos.

Reyes, Diemecke, Greer, Wearn y Lozano Central Testimonio visual del proceso de
en la cabina de controles de la Sala Ollin grabacién.
Yoliztli.
Retrato de Francisco Ntinez, Fernando Lo- Central Testimonio visual de los compo-
zano, Manuel Enriquez, Mario Lavista y sitores participantes en el disco
Federico Ibarra en la fuente de la Escuela Compositores mexicanos de hoy.
de Msica Vida y Movimiento.

Cuadro elaborado por Alejandra Herndndez

Estas imdgenes posibilitan una interpretacién de la historia discogrifica
de la agrupacién. Adicionalmente, en seis de las ocho imdgenes analizadas destaca

la presencia recurrente de Fernando Lozano, cuya participacion en la produccién
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discogréfica de la Filarménica se observa tanto en la sala de grabacién como en la
cabina de produccién.

Este estudio abordd la historia de una agrupacién sinfénica a través de las
herramientas metodolégicas de la iconografia musical. Como sintesis, esta primera
aproximacion a la discografia de la Orquesta Filarménica de la Ciudad de México,
basada en sus fuentes visuales, nos permite analizar un acontecimiento relevante
de la agrupacién y atender a diversos aspectos, como los agentes, los espacios de

produccién y los instrumentos técnicos de procesamiento.
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