Iconografia Musical em perspectiva global: fluxos, transitos, transculturagao

Sambas, maxixes e tanguinhos blackface:
iconografia da racializagao nas capas de partituras
soteropolitanas pds-aboli¢ao (1910-1930):

Welissa Carvalho

Introdugio

A Bahia do inicio do século XX apresentou uma produgao musical urbana
intensa, documentada em partituras, periddicos e gravagoes fonogrificas (CARVA-
LHO 2024). Tal legado, no entanto, nio pode ser compreendido de forma isolada:
¢ indispensdvel reconhecer o peso histérico da experiéncia africana e da escravidao
nas Américas, cuja influéncia foi decisiva na conformagio das sonoridades urba-
nas. As cancées escravas — também denominadas “sons do cativeiro” (WHITE;
WHITE 2005, apud ABREU 2015) —, entendidas em sua dimensao integrada de
musica, verso e danga, ultrapassavam a condi¢ao de simples expressoes culturais.
Elas constitufam elementos estruturantes das sociedades escravistas, articulando-se
tanto aos mecanismos de controle e repressio quanto as estratégias de resisténcia
dos préprios escravizados. Esses sons reverberaram nas senzalas, nos espacos de
trabalho e nas festas, mas também alcangaram as cidades, os saloes e os teatros,
atravessando fronteiras sociais e raciais’.

No Brasil, os desdobramentos dessas prdticas musicais de matriz africana
deram origem a géneros que marcaram profundamente a musica popular, como o

lundu, o maxixe, o samba e o jongo. Contudo, 2 medida que esses géneros passaram

1 Nota do Editor: A apresentagio desta comunicagio durante o 8° Congresso Brasileiro de
Iconografia Musical (8°CBIM), mereceu uma Mengio Honrosa no Prémio RIdIM-Brasil 2025.
2 “Em sintonia com a consolidacio das teorias racistas que marcaram o pensamento social

do final do século XIX, as can¢oes de origem escrava passaram a ser reinterpretadas sob uma dtica mo-
derna e fortemente racializada. Nesse processo, essas expressdes musicais foram recodificadas — tanto
no meio académico quanto no mercado cultural — sob a rubrica de “musica negra” (ABREU 2015,

178-179).
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a circular nos mercados editoriais e fonogréficos, sofreram processos reiterados de
desfiguracio e apropriacdo, seja por meio de representagoes caricaturais e estereo-
tipadas, seja por narrativas que silenciavam a agéncia dos sujeitos negros que os
criaram (ABREU 2015). Esse processo de distor¢ao é particularmente evidente nas
capas das partituras musicais, em especial naquelas que incorporaram a estética do
blackface, largamente difundida nas primeiras décadas do século XX — inclusive
em exemplares produzidos e comercializados em Salvador.

E nesse horizonte que o acervo do projeto Impressdo Musical na Bahia (NE-
MUS-UFBA) adquire relevincia singular. Composto por partituras impressas entre
aproximadamente 1850 e 1933, esse corpus documental oferece subsidios inesti-
madveis para a compreensio das tramas estéticas, sociais e ideolégicas que atraves-
saram a mdsica e a cultura baianas. Ao salvaguardar e disponibilizar esse material,
0 projeto nio apenas restitui & memoria histérica um patrimoénio frequentemente
marginalizado pela historiografia, mas também inaugura possibilidades de andlise
que extrapolam a dimensio sonora, permitindo examinar os aspectos grificos, edi-
toriais e simbélicos das obras. Nesse sentido, as capas das partituras emergem como
testemunhos privilegiados de seu tempo, condensando disputas de representagio e
evidenciando as ideologias que orientaram a produg¢io musical e visual do periodo.

A iconografia dessas capas, sobretudo no periodo péds-aboli¢io, ultrapassa
a fungao decorativa e deve ser compreendida como um dispositivo cultural. Elas
refletem valores sociais, hierarquias raciais e relagdes de poder, funcionando como
instrumentos de construgdo identitdria e de legitimacao de préticas musicais. Em
Salvador — cidade caracterizada pela densidade das manifestacoes afrodescendentes
e por uma producio editorial singular — essas capas configuram-se como narrativas
visuais que atravessam questoes de raca, classe e cultura, oferecendo uma chave inter-
pretativa para a compreensdo das tensoes sociais e artisticas do inicio do século XX.

Uma leitura critica dessas imagens permite, assim, evidenciar o intrincado
entrecruzamento entre musica, memoria e representagio visual. Nao obstante, a
produgio editorial baiana permanece subestimada pela historiografia musical. Sao
ainda escassos os estudos que investigam de que modo esses impressos reforcaram
esteredtipos raciais ou projetaram imagindrios excludentes. Essa lacuna critica

revela a necessidade de ampliar o entendimento sobre a cultura impressa na Bahia,
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reconhecendo sua relevincia na conformagao das préticas musicais e das disputas
simbdlicas no periodo.

Diante desse cendrio, o objetivo geral deste texto consiste em analisar a ico-
nografia em partituras do acervo Impressdo Musical na Bahia > (NEMUS-UFBA),
com foco em uma selecio de obras de matriz negra, especialmente dos géneros
samba, maxixe e tango. A andlise serd conduzida a partir da identificagao de esteres-
tipos visuais, dos mecanismos de racializa¢io e dos usos mercadolégicos da imagem
negra, de modo a problematizar nao apenas a dimenséo estética, mas também os

processos de construgio simbdlica implicados na circula¢io dessas obras.

Um relato de percurso metodolégico

Venho direcionando minhas pesquisas ao estudo do samba da Bahia, com es-
pecial atengio ao samba urbano soteropolitano.* Inicialmente, adotei uma aborda-
gem etnogréfica, inspirada pelas vivéncias junto a mestres da cultura popular e pelas
préticas musicais enraizadas no cotidiano. Esse primeiro movimento investigativo,
marcado por uma escuta sensivel aos processos de criagdo e transmissao oral, prio-
rizava o registro de experiéncias, falas e performances no tempo presente.

Foi ainda nesse periodo que estabeleci meu primeiro contato com o acervo
Impressdo Musical na Bahia. Esse encontro provocou uma mudanga significativa
na orientacio da pesquisa. A presenca de sambas e maxixes impressos nessas par-
tituras — géneros que até entdo eu associava quase exclusivamente a tradigao oral
— despertou novas perguntas e ampliou meu campo de investigacao, levando-me
a refletir sobre as intersecoes entre oralidade e escrita, bem como sobre os processos
de registro, edico e circulagio dessas praticas musicais no contexto urbano sotero-
politano do inicio do século XX.

A andlise das partituras revelou que esses documentos nio eram meros re-

gistros musicais, mas artefatos carregados de sentidos. Algumas capas, com repre-

3 Disponivel em http://www.nemus.ufba.br/index2.htm. Acesso em: 23 jun. 2025.

4 Sobre este tema, ver: CARVALHO, Welissa Lopes Saliba Maia. Um estudo sobre o samba e
os sambistas da velha guarda soteropolitana. 2023. Dissertagio (Mestrado em Musica) — Programa de
P6sGraduagao em Musica, Escola de Msica, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte,
30 jun. 2023. Disponivel em: https://repositorio.ufmg.br/handle/1843/65404. Acesso em: 20 jul.
2025.
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sentagoes explicitamente racistas, escancaravam esteredtipos violentos sobre pessoas
negras. A partir dessa constatagio, novas questoes passaram a orientar minha pes-
quisa: quem produzia essas partituras? Essas miisicas pertenciam a quem? E para quem
eram feitas? Aos poucos, tornou-se evidente que grande parte das obras editadas
ou publicadas em Salvador nas primeiras décadas do século XX circulava em um
mercado editorial voltado majoritariamente & branquitude — como produtores,
consumidores e validadores de um “samba possivel”, domesticado aos saldes, aos
impressos e s normas de civilidade da elite urbana.

Essa percep¢io me levou a investigar a racializagao das praticas musicais e as
mediagoes editoriais que, historicamente, filtraram, silenciaram ou ressignificaram
as expressoes sonoras das classes populares negras. Passei a questionar: guem tinha o
direito de publicar? Quem era representado — e de que forma? Quais modos de escuta
Jforam apagados, deslocados ou estetizados para caber na partitura? Essas inquietagoes
continuam a orientar meu olhar e minha escuta critica.

O presente trabalho traz, portanto, uma apresentacio inicial dessa busca,
cujos resultados serdo aprofundados na pesquisa de doutoramento atualmente em
curso na drea de Musica. Trata-se de uma etapa embriondria de investigacio ico-
nogréfica, que aponta caminhos para a compreensio estética, simbdlica e histérica
da presenca do samba baiano na materialidade gréfica de suas edigoes musicais.
Com um foco ampliado na dimensao histérica e documental da produgao musical
urbana em Salvador, proponho uma andlise critica das partituras do acervo, bus-
cando compreender como essas obras participaram da construgio do que hoje se
reconhece como samba, num momento em que a paisagem sonora da cidade ainda
era fluida, ambigua e em processo de consolidacio.

E importante lembrar que, no perfodo selecionado para este trabalho (1910-
1930), os géneros musicais encontravam-se em processo de formulagio — suas
fronteiras eram instdveis e as nomenclaturas utilizadas para classificd-los nao corres-
pondiam necessariamente as categorias que adotamos hoje. Como aponta Carlos
Sandroni (2001), as categorias desses géneros foram construidas socialmente a pos-
teriori, e ndo se aplicam de forma rigida & produgao do inicio do século XX.

Era comum, por exemplo, encontrar partituras intituladas como “samba”

que, ao serem escutadas ou analisadas, remetiam muito mais ao maxixe. Por outro
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lado, obras rotuladas sob outros géneros, como “tango” incorporavam elementos
ritmicos, melédicos e harménicos que hoje associarfamos ao samba urbano.

Ao reconhecer essa fluidez, e iluminada pelas contribui¢des de autores como
Marcos Napolitano (2002, 2019) e Martha Abreu (2017), torna-se possivel perce-
ber que o “samba” do inicio do século XX nio era uma entidade musical fixa, mas

q
um campo em disputa — atravessado por tensdes raciais, sociais e estéticas, nas

quais a escrita musical desempenhou papel crucial.

Estereétipos e estratégias de visibilidade

As representagoes estereotipadas da cultura negra marcaram profundamente
os palcos teatrais, circenses e a nascente industria fonogréfica brasileira no final do
século XIX. Reproduzindo e reforcando mecanismos de excluso racial e inspira-
dos pelos minstrels shows norte-americanos, muitos desses espetdculos adotaram o
blackface — pritica em que atores brancos se maquiavam para caricaturar pessoas

negras — como elemento central (Figura 1).

Figura 1 - Poster de um minstrel show em 1900, de William H. West.

Fonte: Wikipedia. Disponivel em https://en.wikipedia.org/wiki/Blackface.
Acesso: 25 jul. 2025.
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Nesse contexto, a musica de matriz africana foi amplamente apropriada e
comercialmente explorada, enquanto seus verdadeiros criadores permaneciam in-
visibilizados, deslegitimados e submetidos a ridicularizacio (ABREU 2015). Esse
mesmo padrio de apropria¢io e violéncia simbélica ¢ identificado no corpus de par-
tituras produzidas na Bahia, onde compositores brancos praticavam uma espécie
de blackface simbdlico. Ao se apropriarem dos ritmos e expressoes culturais negras,
reforcavam simultaneamente esteredtipos racistas nas capas e letras, transformando
personagens negros em caricaturas folclorizadas e mercantilizadas. Tal prdtica nio
apenas reproduzia a subalternizagio dos sujeitos negros, mas também configurava
um mecanismo estético e ideoldgico de exclusio e controle cultural no mercado
musical.

Um dos compositores mais frequentes no corpus analisado foi Virgilio Perei-

ra da Silva, cujo retrato estd presente em uma das capas (Figura 2).

Figura 2 — Retrato de Dr. Virgilio Pereira da Silva

Fonte: SILVA, Virgilio Pereira da. Drama intimo: romance para canto e piano, op.
24. Letra de Carlo Parlagreco. Bahia: Casa de Musica Santa Cecilia, [s.d.]. Acervo
NEMUS-UFBA.
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Embora a baixa qualidade da imagem limite inferéncias diretas sobre sua
racializaco, a fotografia deve ser interpretada no contexto soteropolitano do inicio
do século XX, marcado por hierarquias raciais materializadas em representagoes
visuais e discursos publicos. Seu provével pertencimento as elites brancas é sugerido
pelo uso do titulo “Doutor” nas capas e pelo cuidado na composicio da imagem.
Vestido formalmente, com terno claro e gravata, e posando com postura ereta e
olhar direto, Virgilio demonstra um esfor¢o consciente de legitimar sua figura pt-
blica e sua producio musical — gesto que confirma sua inser¢ao nas camadas mé-
dias urbanas letradas.

Sua produgdo abrangeu géneros como fox-trots, valsas, maxixes e one-steps
— ritmos populares da época vinculados a4 emergente musica urbana. Em diversos
casos, ainda que apropriando-se de expressdes musicais caracteristicas da escuta de
tradi¢oes negras, especialmente em aspectos ritmicos e estruturais, suas partituras
exibiam capas com estética racista baseada em estereStipos do blackface, ilustrando
corpos negros de forma caricatural e ridicularizante. Assim, torna-se fundamental
tracar um paralelo entre essa iconografia depreciativa para os parimetros atuais de
uma conscientizagio da igualdade de direitos, e a apropria¢io da riqueza melédica
e ritmica afro-brasileira que rompia com as convengoes eurocentradas da gramdtica
musical erudita.

Para além da dimensdo visual, algumas letras também continham teor
explicitamente racista, reforcando narrativas de inferiorizagao cultural que, para-
doxalmente, sustentavam e lucravam com o imagindrio afro-brasileiro. O uso da
expressdo “Opus” nas partituras de Virgilio Pereira da Silva pode insinuar uma es-
tratégia simbdlica de distingao e prestigio. Ao adotar essa nomenclatura erudita de
tradicdo europeia, o compositor buscava legitimar suas produgoes como “arte ele-
vada”, distanciando-a do estigma associado 2 musica popular negra. Essa estratégia
evidencia a tensdo entre apropriacdo e deslegitimagio, a0 mesmo tempo em que se
valiam de elementos da cultura afro-brasileira, reafirmavam hierarquias raciais por
meio de marcas simbdlicas de distincio cultural.

A capa da partitura A Bahbiana do Sargento (Op. 23), da série “Novidades
Bahianas” da Colecdo da Casa Santa Cecilia em Salvador (Bahia), datada de 1924,

apresenta uma ilustracio assinada por Valverde (Figura 3). A imagem central mos-
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tra uma mulher negra seminua, de corpo esguio, em uma pose sensual com os bra-
cos erguidos e as mios entrelagadas atrds da cabega. Seu corpo estd coberto apenas
da cintura para baixo por um pano branco amarrado, deixando os seios & mostra.
Ao fundo, compode-se uma paisagem tropical estilizada. A composi¢ao reforca o

exotismo da cena e o enquadramento erético da figura feminina.

Figura 3 - Capa d’A Bahiana do Sargento, maxixe de Virgilio Pereira da Silva

Fonte: Acervo NEMUS-UFBA

A mulher retratada na capa parece representar um estere6tipo recorrente da
mulher negra enquanto simbolo de sensualidade, erotizacio e exotismo. Tal abor-
dagem visual insere o corpo feminino negro em uma légica de espetdculo, fetichi-
zagao e disponibilidade sexual, enraizada em discursos coloniais e racistas. A sen-
sualidade da “bahiana” é explorada nio apenas como atributo estético, mas como

recurso ou produto mercadoldgico, associando a mdsica a imagem de uma Bahia
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exdtica, tropical e erotizada — um imagindrio que dialoga com o olhar do turista
ou do publico externo, branco e masculino, para quem essa iconografia era dirigida.

Outro exemplo ¢ a capa da partitura intitulada Bahiana Feiticeira (Figura
4), de autoria do mesmo compositor, editada pela Casa Santa Cecilia em Salvador
(BA). Exibindo uma imagem central fortemente caricatural de uma mulher negra,
a ilustragao apresenta tragos visivelmente exagerados: os ldbios sio demasiadamente
grandes e vermelhos, contrastando com a pele escura; os olhos sio redondos, esbu-

galhados, com uma expressio que sugere apatia ou desumanizagio.

Figura 4 - Capa d’Bahiana Feiticeira, maxixe de Virgilio Pereira da Silva.

Fonte: Acervo NEMUS-UFBA

A capa recorre a esteredtipos visuais que historicamente marcaram a ico-
nografia colonial pds-aboli¢io, aproximando-se do modelo grotesco que foi am-

plamente disseminado por espetdculos de minstrel show e capas de partituras no
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Brasil e nos Estados Unidos entre os séculos XIX e XX. O rosto da mulher negra é
desenhado de modo a enfatizar tragos que desumanizam, ridicularizam e inferiori-
zam: uma estratégia gréfica que reforga o estere6tipo do negro como figura comica,
grotesca e animalesca.

O titulo “Bahiana Feiticeira” adiciona outra camada de significagio proble-
mitica, ao associar a figura feminina negra a feiticaria e ao misticismo. Essa asso-
ciagio remete a construgoes coloniais e patriarcais que constantemente demoniza-
ram os saberes de matriz africana e sexualizaram a mulher negra, apresentando-a
como figura exdtica, perigosa e erotizada. Ainda que o titulo se refira & “baiana’,
figura central na cultura afro-baiana - muitas vezes representada como sacerdotisa,
mie-de-santo, matriarca e agente cultural -, a imagem destitui completamente esse
significado. A representagio gréfica nao reconhece a baiana como sujeito histérico
ou espiritual, mas a reduz a uma caricatura folclérica. A capa converte a figura da
baiana em uma atragio visual exdtica e risivel, feita para consumo externo, des-
provida de dignidade, saber ou subjetividade. Nesse sentido, ela colabora com a
constru¢ao de uma memdria visual em que o corpo negro, em especial o corpo da
mulher negra, ¢ sistematicamente instrumentalizado para o entretenimento e o
reforco de hierarquias raciais.

Apesar disso, o campo musical também foi espaco de agéncia e contestacio.
Artistas como Eduardo das Neves, no Brasil, e Bert Williams, nos Estados Unidos,
atuaram nas margens desses circuitos, invertendo sentidos, apropriando-se de per-
sonagens estigmatizados e abrindo caminhos para uma presen¢a negra mais afir-
mativa na cultura popular. Embora sujeitos a limites impostos pelo racismo, esses
musicos conquistaram espagos importantes na industria fonografica e nos palcos,
desafiando esteredtipos e abrindo novas possibilidades de representagio (ABREU
2015).

A atuacio do compositor Asterio Meneses também exemplifica os modos
como musicos negros se inseriam nas prdticas editoriais da época. O retrato do
compositor (Figura 5) na capa da valsa Nio Partas... (1926) mostra um homem

negro em pose frontal, trajando farda militar e com expressio séria e altiva.
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Figura 5 - Capa da partitura Nio Partas..., valsa de Asterio Meneses.

Fonte: Acervo NEMUS-UFBA

A vestimenta oficial nio apenas aponta sua atuagio como masico militar,
mas também opera como marca de respeitabilidade e distingado num contexto social
ainda marcado por rigidas hierarquias raciais.

Na capa analisada, a imagem de Asterio Meneses contrasta com as figu-
ras alegéricas femininas de tragos europeus ao lado, produzindo um deslocamento
simbélico que pode insinuar esforcos de inser¢ao em um espago cultural presti-
giado. Ao estampar seu retrato em uma publica¢io comercial, Meneses afirma sua
autoria e se legitima como sujeito letrado e respeitdvel — gesto significativo para
um homem negro na Salvador dos anos 1920, quando a musica funcionava como
via de mobilidade e afirmagio, apesar das estruturas de exclusio vigentes.

Além da valsa Ndo Partas (1926), editada e comercializada em Salvador pela

Loja Ledo, Asterio Meneses ¢ autor de outras composi¢des relevantes preservadas
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em partituras. E o caso do samba Céco Bahiano (1920), possivelmente o samba

baiano mais antigo com data impressa encontrado até o momento (Figura 6).

Figura 6 — Frontispicio de Céco Bahiano, samba de Astério Meneses (1920)

Fonte: Acervo NEMUS-UFBA

No caso de Céco Bahiano (1920), a dedicatéria de Astério Menezes ao tenen-
te Aristides de Oliveira Brazil vai além de um gesto protocolar: evidencia a insergao
do compositor — entdo musico militar — em redes de prestigio e autoridade que
permeavam o campo cultural baiano. Na partitura, Meneses se apresenta como
“Msico de 22 Classe do 19° Batalhio de Cacadores”, reforcando os vinculos insti-
tucionais que legitimavam sua atuagio artistica.

O samba carnavalesco Sae Piroca (1921), dedicado ao “Cordao Carnavalesco
Raparigas em Folia”, revela a aproximacio de Astério Meneses com as préticas fes-
tivas populares de Salvador (Figura 7).

A dedicatéria ao musico “Gentil de Castro Neves” sugere vinculos pessoais
e profissionais que reforcavam sua insercio em redes de sociabilidade musical e
carnavalesca. Essas obras ilustram nao apenas sua participago ativa no cendrio mu-
sical baiano da década de 1920, mas também a circulagio de géneros urbanos em
didlogo com tradi¢des locais e com as prdticas editoriais que contribuiam para a

consolidagao da musica popular impressa no Brasil.
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Figura 7: Capa da partitura do samba carnavalesco Sae Piroca!!! (1921)

Fonte: Acervo NEMUS-UFBA

Do entretenimento ao controle: racismo visual e cultura impressa

Os resultados desta andlise iconografica revelam um padrao iconografico que
refor¢a esteredtipos coloniais, funcionando como dispositivos visuais que susten-
tam a inferiorizacdo simbdlica dos corpos negros. Aprofundando essa reflexio, as
teorias pds-coloniais e as epistemologias negras permitem problematizar o papel
dessas imagens como formas de domesticacao simbélica, segundo as quais os pro-
dutos culturais — como a musica impressa — contribuiram para a reproducio da
colonialidade e para a negagdo da agéncia negra na construcio das culturas urbanas
brasileiras.

Anibal Quijano (2005) e Walter Mignolo (2008) evidenciam a colonialida-
de do poder como estrutura organizadora das hierarquias raciais nas sociedades la-
tino-americanas, mesmo apds a independéncia formal. No caso da musica impressa

na Bahia pés-aboli¢ao, a visualidade e a textualidade dessas obras funcionam como
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suportes de um regime de representagio que erotiza os corpos das mulheres negras
e infantiliza os homens negros, reiterando sua subalternizagao social.

Nesse contexto, a recorréncia de mulheres negras sorridentes em fungdes
servis ou sexualizadas nas capas de maxixes e sambas nio pode ser meramente in-
terpretada como reflexo de seu tempo. Trata-se da atualizacdo de um regime ima-
gético colonial transplantado para os circuitos modernos da cultura urbana. Essas
representagdes atuam no campo da necropolitica, participando da administragao
simbdlica da vida e da morte social dos sujeitos negros (MBEMBE 2011). Ao se-
rem reduzidos a caricaturas, esses sujeitos perdem interioridade e agéncia, sendo re-
legados a papéis de entretenimento ou fetichiza¢io no imagindrio da branquitude.

Do ponto de vista das epistemologias negras, autoras como Sueli Carneiro
(2023) e Bell Hooks (2015) oferecem ferramentas fundamentais para compreender
como essas imagens nio apenas objetificam, mas também sustentam e legitimam
lugares sociais historicamente subordinados. A repeti¢io da mulher negra como
“tipo” servical ou hipersexualizado, visivel nas capas e nos textos que as acompa-
nham, opera como tecnologia de raga e género a servico da manutengio das estru-
turas patriarcais e racistas do Brasil.

A branquitude atua nesse cendrio como sujeito invisivel, porém hegemoni-
co, controlando os meios de produgio e circulagio do simbélico. E ela quem define
o que ¢ auténtico, venddvel e nacional (BENTO 2002). Assim, o samba urbano
soteropolitano, ao ser editado dentro desses parAmetros editoriais e visuais, foi am-
plamente apropriado e ressignificado por esse olhar hegemdnico, ainda que enrai-
zado nas prdticas culturais negras.

Essas dinimicas dialogam também com ]. Lester Feder (2006), que eviden-
cia o papel das industrias culturais — gravadoras, rddios e classificagoes de género
— na consolidagdo de uma separagio racial simbdélica. No caso da country music,
por exemplo, o autor demonstra como o género foi construido como espaco de
afirmagio branca, apagando sistematicamente as contribui¢oes negras para sua for-
magdo. A légica é semelhante aquela que moldou o tratamento da musica negra
impressa nas primeiras décadas do século XX no Brasil.

Por outro lado, a trajetdria de artistas negros nos palcos norte-americanos do

final do século XIX e inicio do XX revela estratégias de resisténcia. Esses sujeitos
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nio apenas reproduziam esteredtipos, mas também os ressignificavam por meio
de performances que codificavam criticas sutis ¢ humor racializado voltado ao pu-
blico negro. Essa prética produzia uma leitura dupla: encenava-se o esteredtipo ao
mesmo tempo em que se desmascaravam as fic¢des raciais que o sustentavam (SO-
TIROPOULOS 2009). Tal dindmica performdtica, ao mesmo tempo local e trans-
nacional, abre caminho para compreender a resisténcia negra em chave atlantica. O
conceito de Atlantico Negro (GILROY 2012) ilumina esse processo ao evidenciar a
musica como linguagem politica, meio de comunicagao transatlantica e tecnologia
de sobrevivéncia diante da desumanizacio racial nas Américas.

Esse arcabougo teérico foi fundamental para a andlise da musica popular
brasileira, especialmente da iconografia racializada nas partituras publicadas em
Salvador entre 1900 e 1930. A caricatura, a animalizagao e a hipersexualizagao de
corpos negros, predominantes em géneros como o samba e o maxixe, constituem
um regime visual que, como argumenta Martha Abreu (2015), simultaneamente
promove e marginaliza a cultura afrodescendente. Ao mesmo tempo, compositores
e intérpretes negros brasileiros buscaram agenciar essas representagoes, aproprian-
do-se de c6digos dominantes para reinscrever significados e produzir leituras criti-
cas a partir de suas prdticas culturais.

O didlogo com esses autores permite, assim, uma andlise mais complexa e
critica da iconografia musical, articulando-a a uma genealogia atlantica de resis-
téncia e 2 manipulagio performdtica do olhar racializado. Esse horizonte teérico
reforga a proposigao de Abdias do Nascimento (2016), segundo a qual o racismo
no Brasil opera de forma mascarada, infiltrando-se nos repertérios simbdlicos e
nas estruturas de poder da cultura popular. Nesse quadro, torna-se evidente que a
musica negra nio pode ser reduzida a manifestagao folclérica ou exética, mas deve
ser compreendida como territério politico, espaco de memdria e arena de disputa
por pertencimento e cidadania. Os sons do cativeiro — spirituals, jongos, lundus,
maxixes, blues e sambas — continuam a reverberar nas sociedades pds-escravistas,
afirmando-se a0 mesmo tempo como legado cultural e dentincia das permanéncias

do racismo estrutural.
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Consideragées finais

No inicio do século XX, Salvador, ainda marcada por herancas coloniais
e escravistas, consolidou-se como polo de producio musical impressa, editando
maxixes, tangos brasileiros e sambas urbanos. Essas obras refletiam nio apenas o
gosto da elite, mas também os deslocamentos culturais das populagoes negras pds
-aboli¢io, para as quais a musica funcionava como espago ambiguo de expressio,
resisténcia e controle simbdlico.

As capas de partituras, como analisado ao longo deste trabalho, frequente-
mente carregadas de esteredtipos, refor¢am o olhar colonizador e a l6gica da bran-
quitude que invisibiliza a agéncia de musicos e compositores negros. Entretanto,
sob uma perspectiva critica e decolonial, musica e visualidade revelam memérias
transatlanticas e resisténcias, como nas composigoes de Asterio Meneses.

A prética musical na Salvador da Primeira Reptiblica também evidencia essas
tensoes entre oralidade e letramento, tradigao popular e erudigio, e, sobretudo, c6-
digos raciais que marcaram corpos e sonoridades. Sambas, tangos, ¢ maxixes, nesse
contexto, aparecem como marcadores racializados, apropriados por elites brancas
que despolitizavam elementos afro-brasileiros.

Logo, analisar o acervo Impressio Musical na Bahia com lentes decoloniais ¢
uma chave de entendimento para a constru¢io de uma historiografia critica, des-
centralizada e atenta aos processos de racializacio, capaz de recuperar experiéncias
silenciadas e desestabilizar os esteredtipos que naturalizaram a violéncia simbdlica

sobre corpos negros, especialmente femininos.
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