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Iconografia dos instrumentos musicais na Magna Grécia:
o aulos na pintura de vasos dpulos (séc. V - IV AEC)'

Joao Pedro Vitoriano Fabri?

Fébio Vergara Cerqueira®

Introdugio

Nesse artigo abordo parte do meu trabalho de conclusio de curso defendido
em outubro de 2024 na Universidade Federal de Pelotas (UFPel). Resulta de minha
participagiao como bolsista de Iniciagio Cientifica em um projeto de pesquisa na
drea de Ciéncias Humanas, mais especificamente de Histéria, orientado pelo Prof.
Dr. Fébio Vergara Cerqueira, intitulado “Iconografia da musica nos vasos italiotas
e outros suportes (coropldstica, numismadtica, pintura mural e gliptica). Estudo do
ambiente intercultural greco-indigena da Magna Grécia no contexto dos processos
de colonizacio e descolonizagio grega”. Este projeto desfrutou e desfruta de apoios
de agéncias e institui¢des nacionais e internacionais, como CAPES, CNPq, Fun-
dagao Humboldt (Alemanha), Instituto de Arqueologia Cldssica/Universidade de
Heidelberg (Alemanha), Escola Francesa de Roma e Centro Jean Bérard/Nipoles
(Itdlia).

Minha participa¢io na pesquisa tem como enfoque, no estudo da iconogra-
fia dos instrumentos musicais, em especifico o aulos (instrumento musical grego
de sopro, composto por dois tubos, de embocadura dupla com uso de palheta de
junco), representado na pintura dos vasos dpulos no contexto da formacio cultural
em contexto da colonizagio grega na Itdlia meridional (séc. VIII — III AEC). En-
tre as muitas regioes de colonizagao grega na Antiguidade talvez a mais destacada

tenha sido a que se desenvolveu ao Sul da Itdlia, e que veio a ser conhecida, ainda

1 Nota do Editor: A apresentagdo desta comunicagdo durante o 8° Congresso Brasileiro de
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na Antiguidade, como Magna Grécia (Figura 1). A por¢ao meridional da Peninsula
Italica, onde se instalaram estas fundagoes coloniais, dividia-se em quatro regioes:
Campénia, Lucania, Sicilia e Apulia. Esta tltima, foco de maior interesse nesta
pesquisa, por sua vez se dividia em trés sub-regioes — Ddunia, Peucétia e Messdpia.
Diferentemente das outras regides, em que se multiplicaram as cidades coloniais
gregas, na Aptlia destacou-se uma fundagio colonial somente, a cidade de Tarento.

Figura 1: Mapa da Magna Grécia e Apulia

Fonte: DENOYELLE; I0ZZ0 2009, 215-216.

A fonte principal desse trabalho, como jd mencionado, sio os assim chama-
dos vasos dpulos, ramificagio regional de um conjunto mais amplo de produgées
italiotas, como chamamos as oficinas de vasos de figuras vermelhas de tradi¢ao
grega produzidas inicialmente nas cidades coloniais gregas da Peninsula Itdlica.
Além dos vasos dpulos, a Arqueologia reconhece outras escolas italiotas: cerAmica
campanica, cerAmica lucinica e cerAmica paestana, as quais podemos acrescentar
ainda as produgdes siceliotas. Esta cerimica de tradi¢do grega iniciada nas cidades
coloniais passou na sequéncia a ser objeto de produ¢io em oficinas instaladas em
nucleos urbanos itdlicos, formados pelas populagoes nativas, assim aproximando a
produgio de seus mercados consumidores, pois as elites das comunidades indigenas
consumiam estes vasos, como aspecto da parcial helenizagio de sua cultura.

Os gregos nascidos na Magna Grécia (chamados “italiotas”), em um processo
de interagao cultural com os povos nativos do sul da Itdlia (chamados “itdlicos”), se
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diferenciaram a sua prépria maneira da cultura helénica conhecida na Atica, no Pe-
loponeso e outras regioes da Grécia continental e egeia. No ambito da cultura ma-
terial, um dos resultados dessa interagdo entre italiotas e itdlicos (nativos) que res-
saltamos ¢ o surgimento de formas préprias de cerdmica grega, que nio existiam na
Grécia egeia, como por exemplo os vasos sobrepintados na técnica “di Gnathia” (Fi-

gura 2), originados das olarias tarentinas, mas que rapidamente passaram a ser pro-
duzidos também em niicleos urbanos dpulos indigenas (CERQUEIRA 2018, 276).

<

Figura 2: Cratera em sino com técnica “di Gnathia “.

Museu Arqueolégico Nacional de Ndpoles, inv. 80984

Fonte: Fotografia de Fibio Vergara Cerqueira, 2014.

Entre as varia¢des da cerAmica dpula consideradas, em primeiro lugar estu-
damos aquelas na técnica de figuras vermelhas (figura 3). Esta técnica se originou
em Atenas em torno de 525 AEC.

Estes produtos, exportados para a Itdlia por muitas décadas, populariza-
ram-se entre as elites etruscas, itdlicas e gregas de localidades variadas da peninsula
(CERQUEIRA 2000, 2). Em torno de 440 a.C. inicia-se uma producio local de
vasos decorados com a técnica de figuras vermelhas no bairro artesanal de Meta-
ponto. Rapidamente, as olarias da vizinha Tarento iniciam a produgio de vasos
nesta técnica, sendo provével que artesdos oleiros e pintores de vasos circulassem
entre as duas cidades nesta fase inicial.

Os vasos produzidos em Metaponto vao dar origem a industria de vasos
de figuras vermelhas conhecida como lucanica; ja aqueles produzidos em Tarento,
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ddo origem a industria dpula de figuras vermelhas. Esta fase inicial, em que as duas
escolas ainda nio se diferenciam claramente entre si, e em que a produgio local
italiota pouco se diferencia ainda da matriz 4tica, ¢ denominada modernamente
como protoitaliota (DIAS 2009, 51).

Figura 3: Anfom com técnica de figuras vermelhas, datada de 320-300 a.C., atri-
buida ao Pintor de Arpi. Foggia, Museu Civico (Lado A e B).

Fonte: Fotografia de Fébio Vergara Cerqueira, 2014.

Discussao Tedrica

Para isso, na interpretacio teérico—metodoléglca, recorreu-se a diversos au-
tores. Com relagio a iconografia, menciono alguns apontamentos trazidos por Cer-
queira. Primeiro, as relagoes entre a tradigio escrita e a imagética. Os documentos
iconogréficos e os literdrios trazem abordagens independentes entre si, podendo
serem até mesmo incompativeis (CERQUEIRA 2000, 3; DUGAS 1960, 59), pois
cada tipo de fonte se insere em uma perspectiva prépria. Nesta perspectiva tedrica,
temos que analisar a que grupos sociais estao diretamente ligadas as produgoes ce-
rimicas com as quais trabalhamos.

Uma segunda questdo tedrica: a escolha dos temas pintados sobre os vasos.
De quem ¢ o interesse e a escolha por eles? De acordo com Cerqueira (2000, p.3),
essa escolha partia muitas vezes do encomendador, mas podia ser livre escolha do
pintor. O que pintar, porém, nio deixa de ser influenciado pela sociedade em que
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o pintor estd inserido, podendo, por exemplo, representar algum esquema icono-
grifico, conhecido da cenografia de alguma pega teatral marcante na época ou de
alguma estdtua famosa. Podia haver também a influéncia de tradigoes orais dis-
tintas, com suas variagOes regionais, que suscitam o interesse de fil4sofos e poetas.
Finalmente, o tipo de uso ou significado associado as diferentes formas de vaso,
em diferentes momentos e regides, podia interferir ou inspirar a escolha temdtica e
abordagem. (CERQUEIRA 2000, 3-4).

Outro problema teérico que a andlise iconografica enfrenta sao as diferentes
orientagdes entre a iconografia descritiva positivista e a histérico-interpretativa. A
primeira predominou por muito tempo no campo da Arqueologia Cldssica, com
enfoque em o que as imagens aparentam ser na superficie, propondo que a leitura
dessas pinturas sejam o mais préximas do real, do que do imagindrio da época. Por
outro lado, a histérico-interpretativa foca mais na busca dos sentidos escondidos por
de trds do fendmeno descritivel (CERQUEIRA 2000, 4), corrente que se tornou
mais forte na Iconografia cldssica. As imagens possuem sua légica prépria, e devem
ser interpretadas por meio dos signos e significados que vao além do que o denota-
tivo nos mostra (CERQUEIRA 2000, 4; LISSARAGUE, SCHNAPP 1981, 284).

Vale também ressaltar a importancia da reflexdo sobre o sentido nos estudos
iconogréficos. As pinturas seriam representagoes do cotidiano da vida da época ou
simbolismos da cultura daquela época? Isso cai no problema teérico chamado de
paradoxo triplice, em que, ao lidarmos com a interpretagio das imagens, percebe-
mos dicotomias entre o nivel do real e do idealizado, o nivel do cotidiano e de te-
mas miticos, e o nivel do sentido denotativo e conotativo. No Plano Arqueoldgico
(o plano da interpretacio, na atualidade), hd uma separacio dessas dicotomias, e
¢ feita uma andlise delas em separado, porém na maioria das vezes ¢ muito com-
plicado efetuar essas separacoes analiticas, visto que no Plano Artistico (o plano
da geragio e recep¢ao de sentido, na Antiguidade), nem o pintor, nem o publico
que recebia essas pinturas, veria uma separacio desses elementos, tao misturados e
difundidos no imagindrio da época. (CERQUEIRA 2010, 220). Estas discussoes
tebricas matizam a pesquisa de que esse artigo traz o recorte desenvolvido em meu
TCC, relativo ao aulos.

Metodologia

A metodologia incluiu trés etapas:
12) Levantamento de representagoes do aulos na pintura dos vasos dpulos
com técnica de figuras vermelhas. A maioria dos vasos utilizados nesta pesquisa
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estao conservados em museus de paises como: Alemanha, Austrilia, Bélgica, Dina-
marca, Espanha, Estados Unidos, Franca, Gra-Bretanha, Itdlia, Japao, Paises Bai-
xo0s, Polonia, Russia, Suécia e Suica. A maior parte das imagens acessadas para o
desenvolvimento da pesquisa foram produzidas diretamente nos museus, na visita
a0 setor expositivo ou reservas técnicas. Muitas foram encontradas por meio de
publicagdes textuais (como artigos, livros e catdlogos de museus e de exposicoes);
arquivos digitais de museus (disponiveis para acesso livre na Internet, em bancos de
dados identificados como collection online ou search collection). Além disso, recor-
reu-se também a sites de antiqudrios e leiloes de antiguidades (com disponibilizagao
online de fotografias com fichas descritivas); sites de publicacdo sistemdtica de vasos
antigos (como do Corpus Vasorum Antiquorum — CVA* e o Beazley Archive — Clas-
sical Art Research Centre | Oxford University)’, e até mesmo a redes sociais como o
Pinterest, partindo da qual se pode identificar exemplares ainda nao encontrados
nas buscas sistemdticas indicadas acima.

22) A partir disso, produziu-se uma ficha técnica descritiva e classificat6-
ria, para cada um dos vasos portadores de representagio visual do aulos (alguns
demandam mais de uma ficha, por portarem cenas diferentes deste instrumento).
Nas fichas levam-se informacoes com relacio A caracterizacio técnica de cada vaso,
procurando os seguintes critérios: 1) Forma; 2) Cidade da instituigao ou colecio;
3) Instituigao; 4) Numero de inventdrio; 5) Centro de produgio; 6) Proveniéncia;
7) Técnica; 8) Atribuicio (pintor ou oficina); 9) Cronologia; 10) Descri¢ao; 11)
Autoria da foto; 12) Referéncias bibliograficas.

32) Segue-se a elabora¢io de um catdlogo temdtico da iconografia do au-
los, observando diferentes aspectos ligados a sociedade e cultura dpulo-tarentina
da época retratada. Para esta etapa, observam-se os elementos que permitem com-
preender a narrativa trazida pela cena representada, em que o instrumento de sopro
em estudo estd presente, e partindo desta compreensio da cena, poder identificar a
dimensao da vida social e cultural em que se inserem.

Em nosso estudo, essas temdticas foram categorizadas como “esferas”, por
constituirem dominios amplos da vida social e imagindria. Elas sao: 1) Esfera do-
méstica; 2) Esfera amorosa; 3) Esfera artistica: performance musical | coreografica
| teatral; 4) Esfera religiosa: rituais; 5) Esfera funerdria; 6) Esfera dionisfaca; 7)
Esfera mitol6gica; e uma oitava divisao a principio chamada como “esfera indefini-
da” (devido a ser composta por fragmentos). Estd altima, porém, foi reduzida em
importincia do ponto de vista da classificagio temdtica do catdlogo, nio podendo
ser compreendida como uma “esfera” propriamente, visto que os fragmentos nio

4 https://www.cvaonline.org/cva/Home
5 https://www.carc.ox.ac.uk/carc/Home
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fornecem elementos suficientes para identificacio da cena — apesar disto, seu regis-
tro é importante, como indice da presen¢a em si do aulos. Essas esferas, por sua vez,
podem comportar ainda subtemas especificos: 1) Esfera cotidiana (doméstica):
doméstica feminina (gineceu), banquete e komos (cortejo festivo); 2). Esfera amo-
rosa: pré-nupcial (iniciagio amorosa), festejo de casamento e cenas de namoro; 3).
Esfera artistica (performdtica): performance musical, performance coreografica e
performance teatral; 4) Esfera religiosa: rituais; 5) Esfera funerdria: representa-
¢oes do além-timulo; 6) Esfera dionisiaca: cenas com Dioniso, banquete dioni-
sfaco, cenas amorosas miticas (Dioniso e Ariadne), thiasos dionisfaco (cortejo com
ménades, sdtiros/silenos e outras figuras) e cenas dionisfacas diversas; 7) Esfera
mitolégica: Apolo e Mdrsias, Mdrsias e Olimpos, Musas, Niobe, Pa e Sereia.

Além disso, a sequéncia dos vasos no catdlogo, em cada subtema, foi feita
com base na cronologia, do vaso mais antigo o mais recente, seguindo as classifica-
coes estilisticas fixadas por Trendall e Cambitoglou (1978; 1982).

Resultados e discussao

Concluimos o primeiro catdlogo temdtico do aulos, apresentado sob a for-
ma de Trabalho de Conclusio de Curso (TCC) no ano de 2024. Ele se debrucou
especificamente sobre os vasos de figuras vermelhas produzidos em Tarento e em
ntcleos urbanos indigenas da Apulia, ndo incluindo as produgées de vasos de fi-
guras vermelhas de outras regides da Magna Grécia, como a Lucinia, Campania e
Paestum. Além disso, esse primeiro catdlogo nao incluiu os vasos dpulos sobrepin-
tados conhecidos como “di Gnathia’.

Até o presente momento, o levantamento incluiu 98 museus, perfazendo o
total de 295 vasos fichados em um inventdrio somente de vasos com representagoes
de aulos, sendo eles 160 dpulos (138 com técnica de figuras vermelhas e 22 com
técnica di Gnathia), 66 dticos®, 19 campénicos, 16 lucinicos, 13 paestanos, 7 pro-
toitaliotas, 6 etruscos, 5 sem proveniéncia identificada e 3 sicilianos.

Alguns destes vasos ou nio representavam propriamente um a#los ou nao
eram origindrios da regido da Apulia, resultando assim em mais exclusoes do corpus
documental a ser incluido no catdlogo. Assim, em uma segunda etapa de classifi-
cagao, entre o material que havia sido inicialmente identificado como dpulo na
primeira etapa, alguns vasos foram descartados (no caso dos dticos, por nao fazerem

6 Ao longo da pesquisa, fui aprimorando a capacidade para diferenciar os vasos 4ticos e 4pu-
los. Na fase inicial da pesquisa, porém, acabei incluindo muitos vasos dticos no levantamento, pois
ainda nao dispunha de treinamento suficiente para diferencid-los, no caso por exemplo de pecas de
museus, em que a identificagio da origem da producio e técnica nio estavam apontadas.
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parte da nossa pesquisa) e outros reposicionados (no caso dos italiotas, por serem
produtos da Magna Grécia)’, de modo que o catdlogo se reduziu ao total de 116
vasos.

Ocorreu ainda inclusio de vasos inicialmente nio identificados como con-
tendo representagao de aulos. Uma dificuldade encontrada — motivo mais comum
para nio inclusio de certos vasos — ¢ que em alguns casos os tubos do aulos haviam
sido originalmente indicados, pelo pintor, por meio da adi¢ao de branco, e esta
adicdo muitas vezes nio se conserva; nestes casos, s o exame atento do vaso per-
mite identificar o vestigio da pintura, na maior parte das vezes perceptivel apenas
em fotografias de altissima qualidade, do contrdrio, apenas a olho nu. No caso de
vasos recompostos em restauragio moderna a partir de muitos fragmentos, surgem
linhas que em reprodugées fotograficas de baixa defini¢io podem ser confundidas
com tubos de aulos. Dai outros descartes.

Muitas vezes, o que permite identificar que a pessoa estd tocando o aulos é a
posi¢ao das maos e Angulo destas com relagio a boca. A observagao das bochechas
também pode ajudar, pois é comum representd-las infladas nos tocadores de aulos
(Figura 4).

Além disso, objetos como a phorbeia e a sybene asseguram uma identificagao
segura como cena associagao ao aulos — é o que chamamos de testemunho indireto
da presenca do aulos na cena. A phorbeia é um dispositivo usado pelos auletai, para
a contencio da pressao do ar sobre as bochechas, permitindo assim canalizar a for¢a
do ar para fazer soarem os dois tubos, ¢ 20 mesmo tempo evitando o aspecto estéti-
co tido como desagradével, das bochechas inchadas (Figura 5). Jd a sybene é um tipo
de estojo usado pelos musicos para guardar os pares de aulos, bem como as linguetas
de junco usadas para a embocadura (Figura 6).

Outras dificuldades: alguns objetos podem ser confundidos com os tubos de
aulos, tais como bastoes, cajados ou tochas, o que demanda um exame atento. O
pintor as vezes representa apenas um tubo, podendo se tratar em si de um unico
tubo de um aulos, ou do tubo de um monaulos, monokalamos ou plagiaulos, ou seja,
de um instrumento de sopro de tubo tnico.

A classificac¢io temdtica em esferas e subtemas, acompanhada da andlise das
informagoes contidas nas fichas, é bastante rica para se compreender a presenca
do aulos em representagoes iconograficas de cenas referentes a contextos muito
variados (e.g. cotidiano, mundo colonial, religiosidade, cultura, etnia). A anilise

7 A saber: 5 vasos dticos; 5 vasos sicilianos; 2 vasos lucnicos; 1 vaso campénico; 1 vaso em
estilo sobrepintado “di Gnathia’; 3 sem representagio do aulos em sua iconografia (confundiu-se com
outros objetos de forma semelhante, como tochas); em 3 vasos nio foi possivel identificar o centro de
produgio.
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sistemdtica de dados arrolados nas fichas proporciona perceber diversos aspectos
relevantes, tais como a forma de vaso (Grifico 1).

Figura 4: Oinochoe dpula. Aulos identificado pela posi¢do das maos e bochechas
infladas Tarento, Museu Arqueolégico Nacional, inv. 99795

Fonte: Fotografia de Fébio Vergara Cerqueira, 2022.

Figura 5: Cratera com volutas. Phorbeia e aulos nas maos de um auletes.
Tarento, Museu Arqueolégico Nacional, inv. 8263

Fonte: Fotografia de Fébio Vergara Cerqueira, 2022.

Figura 6: Situla dpula. Presenca do aulos confirmada pela sybene no chao.
Tarento, Museu Arqueolégico Nacional, inv. 35992 (J1365)

Fonte: Fotografia de Fibio Vergara, 2022.
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Grifico 1: Formas dos vasos dpulos de figuras vermelhas com representagio do aulos

Fonte: Elaboragao prépria

E interessante percebermos que as formas de vaso mais frequentes em
que encontramos a presenga do aulos foram a cratera e a oinochoe (jarro).
Isso confirma o que as fontes documentais jd indicam sobre esses tipos de
recipientes, quanto a sua funcionalidade e ligagio com o vinho e o deus
Dioniso. As crateras geralmente sio utilizadas para misturar o vinho com
dgua, muito comum em festas. Jd a oinochoe é um recipiente em que se serve
o vinho e é muito frequente também em rituais, em especial nas libagoes,
com a fungio de fazer verter o vinho, quando essa agio em si é o ato do
sacrificio A divindade. Somente as crateras equivalem a metade de todo o
nosso catdlogo. Isso mostra que nao ¢ casual a ligagao do aulos e de Dioniso
com nossa série iconografica do aulos.

Vale ressaltar a incidéncia de cada temdtica ligada ao aulos dentro do
recorte de nossa pesquisa. Dentre as esferas, a dionisiaca foi a que mais se
destacou: 62 vasos com representagio do aulos (53% de todos os vasos do
nosso catdlogo temdtico), reforcando que aulos e Dioniso na Apulia estao
estreitamente proximos em suas representagoes.

Mas nao s6 isso, também foi possivel identificar a incidéncia do aulos
em outras esferas da vida social e imagindria dos habitantes da regido: esfera
artistica/performdtica (16 vasos), cotidiana/doméstica (11 vasos), mitolégi-
ca (11 vasos), amorosa (10 vasos), religiosa/ritualistica (4 vasos) e funerdria
(1 vaso), como segue no gréfico abaixo (Grifico 2).
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Grafico 2: Incidéncia de cada tematica

Fonte: Elaboragao prépria

Podemos destacar alguns subtemas. Na esfera mitoldgica, visto a origem
mitolégica do aulos, cenas representando o embate entre Marsias e Apolo fo-
ram o foco de 5 em um total de 11 vasos. Na esfera dionisfaca, entre os 62 va-
sos classificados, é notdvel que os thiasoi (cortejos) representaram uma parcela
significativa (26 de 62 vasos). Equivale a 1/3! Na esfera artistica, vale ressaltar
o interesse dos pintores em apontar a maior relacio do aulos com a perfor-
mance teatral (9 vasos, contra 6 com danga e um com performance musical).

Consideragées finais

Assim como na Grécia egeia, o aulos foi muito popular em toda a
Magna Grécia, utilizado em vdrias atividades, desde festas e rituais a com-
petigbes esportivas e apresentagdes musicais, bem como trabalhos agricolas
e préticas militares, entre outras (CERQUEIRA 2007, 246-248; 2017, 75-
78). Porém, na regido dpulo-tarentina notamos interesse maior dos pintores
de vaso em assinalar a sua forte identificacio com Dioniso.

Procuramos mostrar aqui como um catdlogo é um primeiro instru-
mento de sistematizagio de pesquisa de um objeto de estudo em iconografia,
quando lidamos com repertérios extensos. A sistematiza¢ao de informagoes
por meio de um catdlogo fornece bases mais sélidas para estudo de temas
variados, e consiste em uma ferramenta de pesquisa util para futuros pesqui-
sadores. Ap6s a catalogagdo, abrem-se vérias possibilidades de interpretagao
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temdtica. A riqueza e abundincia do material possibilita que os estudos e
pesquisa sobre a representagio do aulos na Apulia continuem se desenvol-
vendo em possiveis projetos de pds-graduagio.

Ainda, destacamos os procedimentos metodoldgicos e anunciamos
algumas possibilidades interpretativas, como recorte de nosso TCC. Vale
destacar que jd iniciamos a catalogagao dos vasos ‘@i Gnathia” e pretendemos
subsequentemente desenvolver os catdlogos de outras produgoes da Magna
Grécia, a saber, Campénia Lucania, Paestum e Sicilia.
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