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Introdugao

O trabalho que aqui se apresenta surgiu de uma indaga¢io frequentemen-
te presente ao longo do desenvolvimento de pesquisas relacionadas a iconografia,
especialmente entre jovens pesquisadores, que trata dos limites da interpretagao
e, mais do que isso, as nuances entre a descri¢do e a interpretacio. Neste caso, a
questdo ¢ direcionada aos estudos da iconografia musical da Antiguidade grega,
especificamente com relagao as imagens de musicos mitolégicos sobre vasos cera-
micos. Trata-se sobretudo de apontar questoes a se levar em consideragdo ao iniciar
uma pesquisa nesse campo de conhecimento, haja vista que as escolhas tedricas e
metodoldgicas dependem diretamente dos questionamentos levantados por cada
pesquisa. A intengao aqui, portanto, se concentra na necessidade de ter em mente
esses questionamentos e a importancia de estabelecer o qué, de fato, nos informa
a imagem. Como tratamos de um objeto de estudo amplamente multidisciplinar,
vamos primeiramente tratar das questoes concernentes aos estudos iconogréficos,
para assim, de forma ordenada, passarmos para o tema que mais nos interessa, a

imagem dos musicos mitoldgicos na cerimica grega.
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Sobre a Arqueologia da Imagem

Os estudos da iconografia grega remontam pelo menos ao século XVIII,
e a participaram ativamente de todo o processo de estabilizagio tedrica sobre os
estudos da imagem, nomeadamente a Iconografia e a Iconologia, termos cunhados
por Erwin Panofsky em 1955. Teorias que, desde que elaboradas, passaram por
diversas atualiza¢des, buscando adequar-se cada vez mais ao objeto de estudo e aos
propdsitos das pesquisas realizadas. Nao pretendemos aqui nos estender nessas de-
fini¢des tedricas, mas antes de avancarmos cabe ressaltar alguns aspectos de extrema
relevincia para sustentar o nosso ponto de vista. Pensar a imagem enquanto docu-
mento arqueoldgico exige percebé-la a partir do contexto em que foi gerada para
podermos compreendé-la por um viés interpretativo. Sendo assim, cabe pensar o
papel da imagem na Grécia Antiga.

Para que servia a imagem na Antiguidade grega? Sabemos hoje que a imagem
no Mundo Grego nio tinha apenas a fungao decorativa. Toda iconografia, seja ela
pintada, moldada ou esculpida, trazia consigo informagdes relevantes aqueles que a
observavam. Desde a sua produgio elas eram pensadas para se conectar de alguma
forma com o seu observador. Que forma ¢ essa? Isso depende. Cada observador a
interpretava de acordo com a sua realidade sociocultural. Era assim naquele tem-
po, ¢ assim agora. Desse modo, é importante para nds, pesquisadores, levar em
conta que a imagem se relaciona com o contexto sociocultural em que foi produ-
zida e consumida, fazendo parte daquela paisagem e cumprindo fung¢ées naquele
contexto. Na Antiguidade Grega, podemos compreendé-la como um veiculo de
informagao para a populagio, letrada e nio letrada. Por meio da iconografia era
possivel comunicar crengas, ritos sociais e religiosos, hdbitos louvaveis e repreensi-
veis, cenas cotidianas que refletiam o papel de cada individuo — homens, mulheres,
jovens, criangas, escravos, estrangeiros... — no contexto social e, assim, educar civica
e moralmente o espectador (CERQUEIRA 2017). Portanto, podemos dizer que a
imagem se relaciona com os contextos social, politico, religioso e, posteriormente,
com o contexto arqueoldgico.

Ainda nessa perspectiva, nao podemos esquecer que a imagem se relaciona
também com seu objeto de suporte, sendo associada ao material utilizado para a
criagio daquele objeto, a forma e a funcio que ele exerce naquele ambiente — no
caso, os vasos cerdmicos. Assim, um vaso dedicado a conter vinho, por exemplo,
que traga em sua superficie a pintura da cena de um simpésio, nos ajuda a relacio-
nar a imagem com o contexto festivo e com a func¢io do vaso. Indo mais a fundo na
abordagem arqueoldgica, cabe compreender a imagem enquanto cultura material.
Desse modo, ela é analisada pela sua integridade individual, mas também como

118 ISSN 2318-7026 Anais



Iconografia Musical em perspectiva global: fluxos, transitos, transculturagao

parte de um conjunto — seja de imagens semelhantes, seja de objetos pertencentes
a um mesmo contexto arqueoldgico.

Por fim, no que concerne 2 iconografia, a imagem ¢é compreendida a partir
do seu contetddo imagético. Esse contetido pode ser de naturezas muito variadas,
desde cenas identificadas como pertencentes a tradigdo teatral, ou literdria, como
momentos especificos de pecas teatrais, a figuragio de personagens, ou o préprio
contexto de encenagio — bastidores do teatro —; também pela presenca de inscri-
¢oes que nomeadamente identifiquem personagens e cenas; por cenas do cotidia-
no, dentro e fora das casas, especialmente ritos civicos e religiosos; até pelo estilo
ou tradi¢do iconografica em que a imagem foi elaborada. Vale ressaltar que, ao se
dedicar ao estudo iconografico, nao raro o pesquisador se concentra nesse tltimo
aspecto, o conteido. Admitir ou ignorar as outras nuances dentro de uma pesquisa
estd diretamente relacionado com a intengao, os objetivos do estudo e a pertinéncia
dessas informagoes para os dados a que se quer chegar, no entanto, nio se pode
negar a importancia de uma visdo ampla sobre o objeto para se chagar 2 melhor
compreensio possivel sobre ele.

Por essa perspectiva multipla, o nosso objeto de estudo se mostra pertinen-
te 2 Arqueologia da Imagem, um campo de estudos que tem suas origens tanto na
Histéria da Arte quanto na Arqueologia Histdrica, com raizes na Iconografia cldssi-
ca, cuja andlise ¢ fortemente embasada na Filosofia e na Arte, carregando, portanto,
um forte viés artistico. O conceito propriamente dito de Arqueologia de Imagem
foi cunhado pela Arqueologia francesa dos anos 1970, nomeadamente a partir da
obra “De [image” de Philippe Bruneau (1986). Essa, por sua vez, contrasta com
a perspectiva teérica do método iconogréfico de Panofsky, apenas para citar dois
relevantes proponentes teéricos para a drea. No Brasil, chega a partir da produgao
da arquedloga Haiganuch Sarian, que inclui a0 método a nogao de suporte. Por
definigao, a Arqueologia da Imagem se debruga especificamente em uma categoria
de fonte material em que o objeto sobre o qual a imagem foi sobreposta é levado
em consideragdo tanto quanto a imagem em si, diferentemente dos estudos especi-
ficamente iconograficos, que se limitam a concebé-la estritamente em sua natureza
imagética, como se fosse possivel pensar a vida cultural e social de uma imagem
descolada da materialidade fisica e socioecondmica de seu suporte. O interesse ar-
queoldgico estd na relagio entre a imagem e o que ela representa, levando a um
método que passa progressivamente pela descricdo, a identificagdo do referencial e
do tema, para se chegar 2 interpretacdo. A Arqueologia da Imagem aplicada a Ico-
nografia Musical, portanto, investiga a relagio entre musica e imagem em diferen-
tes contextos culturais e histéricos. Baseia-se nos preceitos tedricos da Arqueologia
para analisar esses elementos culturais em contexto de produgio e utilizagao.
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A questdao que nos trouxe até aqui permeia o campo dos estudos da ima-
gem desde os seus primérdios, no entanto, nio deixa de se mostrar absolutamente
atual. Afinal, qual o limite da interpretagio iconogrifica? Até que ponto sao validas
as afirmagdes baseadas no repertdrio cultural do observador? Talvez essas perguntas
nao tenham uma resposta concreta e objetiva, mas tém aqui a fun¢io de induzir a
reflexdo sobre quao importante é estabelecer esse limite entre descricdo e interpreta-
cao das imagens que retratam musicos mitolégicos na ceramica grega. Muitas vezes,
o que se percebe ¢é uma dificuldade de delimitar o que é descrigao e o que ¢ inter-
pretagdo. Via de regra, podemos definir que a descricio enumera aquilo que estd
efetivamente na imagem, de forma visivel e objetiva. Jd a interpretagao se baseia na
relagao que se faz entre a imagem descrita e o nosso repertério sociocultural prévio,
sobretudo os conhecimentos adquiridos ao longo da vida académica voltada para
esse tema. Conhecimentos que provém da Histéria da Arte, da Histéria Antiga, e
provém da Arqueologia cldssica.

Ao analisar uma imagem com um musico tocando um instrumento, por
exemplo, descrever o instrumento musical é importante, mas é sobretudo impor-
tante entender, saber nomear e diferenciar esses instrumentos, dizer as suas funcoes
sociais também e identificar a relagio com o musico mitoldgico retratado. Mas
importa também a rela¢io com o suporte, com o vaso, o tipo de vaso e o uso que
ele tinha, para entender a relevincia da escolha daquele personagem, daquela cena,
para aquele tipo de vaso, bem como os ambientes em que eles circulavam e quem
era o receptor dessa imagem, quem ¢é que vai observar (SARIAN 2005). E entao
devemos pensar nao s6 a nossa visao mas também a visao dos seus contemporineos,
das pessoas que circulavam e que utilizavam esses objetos. E é aqui que a Arqueo-
logia da Imagem se mistura com a Arqueologia da Musica. Para mostrar como, na
prética, isso se d4, a seguir sdo apresentados alguns exemplos em que a interpretacio
nao pode ir muito além da descrigao. Elementos simbélicos e bagagem cultural
levam sempre a uma interpretagio da imagem para além da descri¢ao, o que quase
sempre é bem-vindo e até necessdrio, mas ela nio pode extrapolar aquilo que a ima-
gem estd nos dizendo. Provavelmente essa deve ser a questao de maior preocupagio
ao pesquisar Arqueologia da Mdsica em conjunto com a Arqueologia da Imagem,
até porque nos tratamos de uma matéria que é muito simbélica, mas a0 mesmo
tempo ¢é muito estdtica.

A iconografia dos misicos mitolégicos

Entre as imagens conhecidas de musicos mitolégicos em cerAmica grega,
podemos inicialmente identificar dois tipos de contexto coexistentes, o contexto da
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iconografia — que pode ser mitolégico ou cotidiano; e os contextos do objeto — de
produgio, de uso, de achado e de conservagio. Sobre este tltimo nao vamos nos
ater aqui mais do que o necessdrio, tendo em vista que a matéria que nos interessa
nesse momento ¢ o estudo da imagem em si. No contexto iconografico sio identi-
ficados os tipos de cenas, os quais dividimos em duas grandes categorias, as “cenas
mitolégicas” e as “cenas cotidianas”.

As cenas mitoldgicas podem trazer apenas os seres mitoldgicos, sem uma
ambientagio especifica, ou representar uma cena pontual da trajetéria mitolégica
daquele personagem. Esses musicos mitolégicos podem também ser retratados em
cenas chamadas de cotidianas, que incluem atividades do dia a dia doméstico, cenas
de rituais civicos ou religiosos, e cenas de festivais, que incluem competigdes atléti-
cas, musicais e de teatro, entre outras representagoes de contextos que usualmente
sdo ocupados por figuras humanas. Por sua vez, os seres mitoldgicos com atributos
musicais identificados em imagens representadas sobre vasos cerdmicos sio de dife-
rentes naturezas. A seguir é apresentada a categoriza¢io por mim elaborada (CAR-
DERARO 2020") com o intuito de organizar melhor os trabalhos de investigaco.
Esses musicos mitolégicos foram entdo divididos em quatro categorias:

1- Deuses;

2- Herdis: filhos de uma divindade com um humano;

3- Humanos: individuos sem parentesco com divindades mas que guardam
alguma habilidade musical extraordindria;

4- Criaturas: marcadamente seres antropozoomorficos, podendo ou nio se-
rem caracterizados como divindades, e outros individuos que nao se encai-
xam nas trés categorias anteriores.

Vale ressaltar que a identificacio desses personagens em uma imagem passa
por identificar caracteristicas individuais, e para que isso seja possivel é impres-
cindivel recorrer a conhecimentos externos, provenientes sobretudo da literatura.
Nesse caso, o conhecimento prévio sobre o mito, a trajetéria mitoldgica, as carac-
teristicas fisicas e os atributos de cada um deles. Atributos sio elementos iconogra-
ficos que nos servem especialmente para realizar a identificacio, e podem ser uma
arma especifica, um animal, a vestimenta e outros objetos, inclusive os préprios
instrumentos musicais.

Munidos dessas informagoes, passamos entéo a aplicd-las no processo meto-
dolégico de andlise da imagem. Mas em que etapa elas so aplicadas? O processo de
andlise, como dito anteriormente, nao segue um método estdtico, ele é direcionado
pelas intengoes do pesquisador, que tende a seguir uma progressio que passa por

1 A proposta de categorizagio apresentada a seguir, portanto, foi elaborada por ocasido da
pesquisa de doutorado desenvolvida entre 2016 e 2020.
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Descri¢io => Representagao => Identificagiao do Tema => Identifica¢io do Referen-
cial => Interpretagao’.

Na descri¢ao vamos apenas descrever de forma objetiva e direta os elemen-
tos constantes na imagem, por exemplo: uma figura masculina, de pé, tocando
citara. Aqui determinamos como aquela imagem ¢ lida, a ordem em que os elemen-
tos fazem mais sentido. No nosso exemplo, supondo que a figura estd posicionada
de pé, direcionada para a direita, e nio hd outros elementos a sua volta, podemos
definir a leitura do centro para as extremidades. Intuitivamente, costuma-se ler
a imagem da esquerda para a direita, de cima para baixo, seguindo a ordem de
leitura textual, no entanto essa nio é uma regra, e a leitura deve ser pensada para
favorecer a posterior interpretagio da imagem. Em seguida identificamos o tipo de
representagdo, o que inclui nio apenas o tipo de figura, mas também o estilo ¢ a
técnica da pintura. Aplicando ao nosso exemplo, podemos dizer que a imagem ¢é em
técnica de figuras negras, com representacio de figura humana masculina em cena
provavelmente cotidiana. Nesse momento passamos para a identificagio do tema,
em que se recorre aos elementos identificadores da cena e do personagem. Podemos
dizer que a identificagdo do tema seria o primeiro passo da interpretacio, quando o
pesquisador percebe se se trata de uma cena mitoldgica ou cotidiana, bem como as
caracteristicas do personagem que permitem a sua identificagio como um musico
mitoldgico. Seguindo no nosso exemplo, se o personagem estd tocando a citara
sobre uma plataforma, a cena pode ser relacionada com uma competi¢io musical,
portanto, cena cotidiana. Se é uma figura masculina de aparéncia jovem (imbebe),
nos leva a indagar quais musicos mitoldgicos tém essa caracteristica (Apolo, Orfeu,
Tamiris por exemplo).

O referencial trata-se de buscar as referéncias externas que nos ajudam
a ler a imagem. Ao identificar o referencial (ou os referenciais), o pesquisador jd
tem uma boa ideia das informagées que a imagem transmite, e passa entdo para a
interpretacdo. Com essas informagoes, adicionadas outras como tipo de vestimen-
ta ou a presenga de outros atributos, procede-se a interpretagio, que consiste em
encontrar sentido e significado a cena retratada. Essa interpretagio pode ser mais
objetiva ou mais subjetiva, e depende unicamente do observador, das intengées do
pesquisador e de seu repertdrio prévio sobre o tema. Ainda que a interpretagio seja
absolutamente autoral e consista em uma produgao intelectual particular, nao hd
duvidas de que ela tem limites. Por mais que procuremos buscar significados sim-
bélicos e complexos, acredito ser extremamente importante nao extrapolar o limite
daquilo que estd representado na imagem analisada. Voltando ao nosso exemplo,

2 O percurso aqui apresentado ¢ baseado nas escolhas feitas durante a pesquisa de doutora-

do finalizada em 2020 (CARDERARO 2020).
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podemos agora observar a Figura 1, analisé-la e chegar a conclusio de que se trata
da representacio de Orfeu participando de uma competi¢io musical, pois a figura
masculina ao centro estd subindo um bema de dois niveis a direita, segurando uma
citara na mao esquerda.

Quadro 1: Etapas de andlise da imagem.

Fonte: Elaborado pela autora

Figural:Endcoadefigurasnegras, Atenas 520-510a.C. Museude VillaGiulia, M534.

Fonte: Panyagua, Orfeo, 24-5
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A figura masculina, jovem, no entanto, nio carrega atributos decisivos que
nos permita afirmar que se trata de Orfeu e nao Apolo, por exemplo. A eliminagao
da possibilidade de ser Apolo se déd pela auséncia de atributos do deus. Afora isso,
o0 que nao nos deixa ddvida ¢ a inscri¢io com o nome do heréi. Nao podemos, no
entanto, afirmar que ele esteja participando do festival das Panateneias, tocando
com acompanhamento de canto, ou mesmo que ele seja vencedor. Esses tltimos
dados extrapolam o que nos permite dizer a imagem.

Reconhecimento do mito

Para que a interpreta¢do da imagem seja a mais precisa possivel, é funda-
mental, como vimos, langar mio de conhecimentos externos a prépria imagem.
Ao estudar os musicos mitoldgicos, se torna imprescindivel conhecer os mitos, as
caracteristicas individuais e as trajetérias mitoldgicas de cada personagem. A pre-
senga dos atributos ajuda muito nesse reconhecimento, mas também pode ser um
complicador, tendo em vista que um mesmo objeto ou animal pode ser atributo
de mais de um personagem — por exemplo o cervo, que é um animal atributo de
Artemis e de Apolo; ou a lira, que ¢ atributo de Apolo e de Orfeu. Quando o atri-
buto nio ¢ decisivo para a identificacdo, reconhecer a cena retratada pode resolver
o problema. Na Figura 2 podemos descrever uma figura masculina jovem, nua, em
queda, segurando na mao direita uma lira, entre trés figuras femininas em posi¢ao
de ataque a ele, com lanca e pedra. Nao hd nada de distintivo nessa imagem que
nos permita identificar os personagens por meio de atributos, mas a cena pertence
a uma narrativa mitolégica especifica. Trata-se do episédio em que Orfeu, tendo
perdido Euridice para Hades, volta para a sua terra. Desolado, rejeita as investidas
amorosas das mulheres tricias, que enfurecidas o atacam e o matam. Neste caso,
o conhecimento da narrativa mitoldgica ¢ o Gnico recurso que permite identificar
com certeza o musico retratado.

E claro que existem elementos que facilitam o processo, e quando falamos
de iconografia de temdtica musical, especialmente as que representam musicos mi-
toldgicos, podemos perceber que para cada personagem hd preferéncias de cena ou
modo como o musico é retratado. Para além da escolha temdtica, uma ferramenta
importante para facilitar a identificagio de alguns mitos é o que chamamos de
“Esquema iconogréfico™. Trata-se de padroes estabelecidos para a representagao de
personagens e cenas especificas, que sdo repetidos independentemente da cronolo-
gia ou local de produgio.

3 Remanescente da teoria de Panofsky.
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Figura 2: Estano de figuras vermelhas, Nola 500-450 a.C.

Fonte: Musée du Louvre, G416. ©Musée du Louvre

Nessa 4nfora de figuras negras, Apolo estd ao centro segurando uma citara,
e pode ser identificado pelos seus atributos: a propria citara, ser uma figura mascu-
lina jovem, de cabelos compridos. Uma coroa de louros sobre a cabega. A direita
identificamos Artemis pois a figura feminina estd acompanhada por um cervo, que
vem a ser um dos mais recorrentes atributos da deusa. E a direita estd Leto, figura
feminina com poucos elementos distintivos, mas que comumente é representada
com um diadema (ou outro tipo de coroa) sobre a cabega.

Figura 3: Anfora de figuras negras, Atica 535-475 a.C.
Frankfurt Museu de Pré-Histéria e Histéria Antiga, B289

Fonte: Beazley Archive.
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Um esquema iconogréfico, apesar de estabelecido, nio ¢ estdtico. Esquemas
admitem pequenas varia¢des que ndo comprometam suas caracteristicas essenciais.
E o que se vé na Figura 4, que apresenta o mesmo esquema iconogréfico das figuras
anteriores, porém aqui Apolo estd sentado. Além disso, Artemis nio estd acompa-
nhada pelo cervo, sendo dificil afirmar qual das figuras femininas é a deusa, e qual é
sua mae Leto. No entanto, a disposi¢io de Apolo com o instrumento entre as duas
figuras femininas permanece, reafirmando a aplicacio do esquema da triade deliana.

A simples disposi¢ao dos personagens nio garantes a aplicacdo de um es-
quema iconogréfico. Na Figura 5 temos novamente trés divindades, ao centro estd
Apolo segurando a sua citara, no entanto agora ele estd acompanhado de outros
dois deuses, Hermes a direita e Atena a esquerda. Ambos s3o reconheciveis pela pre-
senga de seus atributos. Apesar de dispostos de forma semelhante 2 triade deliana,
a cena nao se enquadra de uma representagao do esquema.

Figura 4: Anfora de figuras negras, Atica, 525-475 a.C.
Hannover Museu Kestner, 753

Fonte: Beazley Archive

Figura 5: Anfora de figuras negras. Atica, 550-500 a.C.
Hannover, Museu Kestner, 196.9

Fonte: Beazley Archive
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Limites interpretativos

Com base no que foi exposto anteriormente, podemos entender que a in-
terpretacdo depende muito do conhecimento externo a imagem, mas ¢ preciso ter
em mente que hd um limite para essa interpretagio. Até que ponto a subjetividade
e a inferéncia sao relevantes, ao aceitdveis, para a andlise acurada da imagem ¢ a
grande questio que os iconografistas enfrentam. De fato, nio existe uma resposta
concreta, o limite estd condicionado ao que é verificdvel, e levar ao nivel da divaga-
¢ao comprometeria todo o trabalho de pesquisa. Vejamos o exemplo da Figura 7,
na qual mais uma vez vemos uma figura masculina, jovem, ao centro, segurando
uma citara entre outras duas figuras. Devido a fragmentacio do vaso nio temos
muitos detalhes sobre essas duas figuras. Tal iconografia foi analisada algumas ve-
zes, tendo interpretagdes bastante distintas. Enquanto um pesquisador identifica a
figura central com Apolo, tendo como referéncia o esquema iconografico da “triade
deliana”, outro o identificou com TAmiris, interpretando a citara, de um modelo
especifico conhecido como “citara de Tamiris”, como um atributo do personagem.
Nada impediria que a figura fosse interpretada também como Orfeu, jd que carrega
um instrumento de corda, como o miusico ¢ sempre representado — embora seu
instrumento atributo seja a lira.

Figura 7: Cratera em célice, Campania, séc. IV a.C.
Museu Nacional de Palermo, H 65.482

Fonte: SABETAI 2014, 247.
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Nesse caso é preciso voltar ao inicio. Se a interpretagao nao pode ser clara
e precisa, ¢ mais coerente que o pesquisador se atenha & descri¢do, nio fazendo
afirmagées que nio possam ser verificadas na prépria imagem. Aqui, claramente
a interpretagio estd limitada a auséncia de informagées na prépria imagem que
permitam identificar com clareza o personagem. Inclusive, ndo hd nada nela que
permita afirmar que se trata de um musico mitoldégico, deixando aberta a pos-
sibilidade de que se trate de um jovem musico humano, uma representacio do
cotidiano.

Pode-se estabelecer, entdo, que os limites da interpretacio estiao condicio-
nados a alguns fatores, que se encontram no préprio objeto e sua integridade — a
exemplo da figura anterior, que mostra um vaso fragmentado —; nas informagées
que temos sobre o objeto; na imagem e nas informagoes que ela nos dd objetiva-
mente; nos contextos em que o objeto estd inserido — que jd foram pormenorizados
no inicio deste texto —; no observados, e nos conhecimentos externos que ele é
capaz de conectar com a imagem; por fim, nas possibilidades de intertextualidade
com outras imagens e com fontes textuais.

Consideragées finais

H4 uma ténue linha que separa a descricao da interpretagao. Agora que jd
percorremos o percurso de andlise que leva da descrigdo 4 interpretagdo, percebe-
mos que as etapas intermedidrias nem sempre sdo explicitas e organizadas. Muitas
vezes, sdo elaboradas apenas de forma intuitiva, encurtando o caminho entre a
descri¢io da imagem e a sua interpretagio. O problema estd quando a etapa de
descricdo é negligenciada, passando para a etapa final, a interpretagio, sem de fato
observar atentamente a imagem e o que ela realmente informa. Quando o pesquisa-
dor se propoe a estudar iconografia, precisa ter em mente que o elemento principal
de seu trabalho ¢ a imagem, e nio os seus significados subjetivos, ou o que o préprio
pesquisador espera de seu objeto.

Voltando ao que foi dito no inicio do nosso texto, nio temos a intengio
de propor afirmagdes ou ditar o0 modo adequado de desenvolver a pesquisa ico-
nografica. Antes, pretendemos que os elementos apresentados lancem luz para a
necessidade de uma sistematizacio — seja ela qual for — da andlise iconogréfica, de
modo que a imagem seja interpretada de acordo com o que ela de fato informa.
Questio que estd — e deve estar — sempre presente nas pesquisas de Arqueologia da
Imagem, e que nos mostra que a interpretacio subjetiva e que se valha de recursos
e informagdes externos a propria imagem é essencial, mas para cada pesquisa, antes
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de mais nada, é preciso tragar um limite, que estd no que pode ser minimamente
verificdvel pela prépria imagem. Estabelecer niveis de pertinéncia para a relagdo en-
tre a imagem e a interpretagao feita dela é fundamental para o progresso da pesquisa
sobre iconografia musical.
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